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अपनी ओर से 

. यरुग-कवि पन्‍त हिन्दी के उन रचनाकारों में स्वंथा अद्वितीय हैं जिन्होंने 
छयावाद के अभ्युदय-काल से लिखना प्रारम्भ किया और आज भी जो पूर्ववत उत्साह 
के साथ रचना-रत हैं | पन्‍त जी की कवि-हृष्टि अपनी निरन्तर विकासशील संवेदना 
आर भाव-बोध के द्वारा युग-सापेक्ष्य चेतना को बड़े कौशल से रेखांकित करती रही है । 
काव्य-सूल्यांकन के क्षेत्र में कई छायावाद-यु गीन कवियों की गतानुगतिकता को लेकर 
उनके वतंमान समय से पिछड़े होने की मान्यता रूढ़ हो चुकी है किन्तु पन्त-काब्य के 
प्रेमियों का यह दावा है कि पन्‍त का समग्र काव्य-्यक्तित्व उपयुक्त मान्यता का एक 
प्रबल भ्रपवाद है । 

द पन्‍त जी को मुख्यतः आस्था और सौन्दर्य का कवि घोषित किया गया है | 
वत॑मान जीवन के श्रति भोगवाद भौर अति-भौतिकता की प्रवृत्ति से उनका भावुक मत 
क्षब्ब होता है किन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं कि वह रूढ़िवादी और परिवतंन-विरोधी 
हैं। द्रत करो जगत के जीरा पत्र” जैसी उनको रचनाएँ परिवतत॑न के प्रति पन्‍्त जी 
की स्वस्थ दृष्टि का परिचय देती हैं | पन्‍त जी का विरोध जीवन की परिवतंनशीलता 
से नहीं, जीवन की क्ृत्रिमता से है। वह जीवन को उसकी नेसगिकता में पल्‍्लवित होते 
देखना चाहते हैं। वह उस सौन्दर्य के कवि नहों हैं जो अस्वाभाविकता के सभ्यता- 
कलश से मंडित हो । वह सहज सौन्दर्य के उपासक हैं क्योंकि उनकी सौन्‍्दर्य-चेतना 
: प्रकृति के उन्मुक्त भ्ाहचययं से विकसित हुई है। श्रप्रतिहत आस्था वाली इस सौन्दर्य- 
चेतना के स्फूलिंग मूलतः वीणा, पल्‍लव और ग्रंथि के रचना काल से ही पन्‍्त काव्य में 
चमकने लगे थे ओर उनमें से कुछ शुत्र तारागणों के समान आज भी 'तारापथ' को 
आलोकित करने के लिए मानो एकत्रित हो गए हैं । 

साहित्य-्गगन के इस 'तारापथ” को उसको अधिकाधिक समग्रता में अवलोकित 
करने वी हृष्टि सहृदय पाठक और विशेषतया विद्यार्थी वर्ग को दे सकना ही, इस पुस्तक 
का उद्देश्य है। इस उद्देश्य की पूर्णता में ही मेरे क्ष द्र प्रयास की सार्थकता 
निहित है । 

सुविधा के लिए मैंने इस पुस्तक को दो भागों में बाँठा है--एक आलोचनात्मक, 
दूसरा व्याख्यात्मक । आलोचनात्मक भाग में पन्‍्त-काव्य के विविध-पक्ष और उनकी 
प्रासंगिकता पर दृष्टिपात किया गया है; व्याख्यात्मक भ्रंश के अन्तर्गत तारापथ की 
इबकीस कविताओं का भावार्थ दिया गया है। भावार्थ से सम्बंधित कठिन शब्दों के ग्रर्थ 
भी यथास्थान दे दिये गये हैं । द 
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आशा है, इस रूप में पुस्तक छात्रोपयोगी सिद्ध होगी । 


पुस्तक की मौलिकता के सम्बंध में मेरा कोई दावा नहीं है | इस सम्बंध में कुछ भी 
लिखकर मैं अपने क्ष द्र अरहं को ज्ञापित करू तो हास्यास्पद ही होगा | वस्तुतः पन्त- 
काव्य के विभिन्न विद्वान पारखियों की पुस्तकों से सहयोग लिये बिना इस पुस्तक की 
रचना ही असंभव थी | अ्रतएव मैं उन सब विद्वान लेखकों के प्रति अ्रपना आ्रभार व्यक्त 
करता हुँ जिनकी पुस्तकों से किसी न किसी रूप में मैंने इस पुस्तक के प्रणयन में 
सहायता ली है । द 


भ्रन्त में श्री नरेश भागव और श्री रमेश भार्गव को भी मैं धन्यवाद देता हूँ 
जिन्होंने बड़े परिश्रम से इस पुस्तक को वीना प्रकाशन” बाई का बाग इलाहाबाद से 
प्रकाशित करने में योग दिया है । 


प्र.फ संशोधन का काये मेरे प्रिय शिष्य श्री राम बाबू शर्मा (बो० ए० द्वितीय 
वर्ष, यूइंग क्रिश्चियन कालेज, इलाहाबाद) ने जिस मनोयोग से किया ; उसके लिए उन्हें 
शुभ कामनाश्रों के अतिरिक्त और क्या अ्रपित करू १ द 


पस्तक में संभावित चुटियों के लिए अपने अध्यापक-साथियों और विद्यार्थी- 
बन्धुओं के सुझाव का स्वागत करू गा | । 


मालवीय नगर बेडुटेश नारायण श्रीवास्तव ध 
इलाहाबाद द ११-१२-७१ 
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आय हा श द 


छायावाद और महाकवि पंत 


प्राचीन परम्पराशरों, रूढ़ियों, शास्त्रीय मान्यताओं एवं समस्त परिपाटियों के 
विरुद्ध जिस भावधारा का जन्म १६१६-१७ के आस-पास हुआ, वह- हिन्दी-साहित्य- 
जगत्‌ में 'छायावाद! कहलाई | आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में लिखा है--यह स्वच्छन्द तृतन पद्धति अपना रास्ता निकाल ही रही थी 
कि श्री रवीन्रनाथ की रहस्यात्मक कविताओं की धम हुई और कवि एक साथ रहस्य- 
वाद और प्रतीकवाद' या “चित्रभाषावाद” को ही एकांत ध्येय. बनाकर चल पड़े | 


चित्रभाषा' या अभिव्यंजना-पद्धति पर ही जब लक्ष्य टिक गया तब उसके प्रदर्शन के 
लिए लौकिक या अलौकिक प्रेम का क्षेत्र ही काफी समझा गया। इस बंधे हुए क्षेत्र के 


भीतर चलतनेवाले काव्य ने छायावाद! का नाम ग्रहरा किया |? वास्तव में झाचाय॑ 


गुक्ल ने छायावाद को दो श्रथों में स्वीकार किया है--प्रथम रहस्यवाद के अर्थ में 
जहां उसका सम्बन्ध काव्य-वस्तु से होता है तथा द्वितीय प्रयोग काव्य-शेली या 
पद्धति-विशेष के व्यापक अर्थ में है | प्रथम में प्राचीन सन्‍्तों की वाणी के आधार पर 
रहस्यवादी रचनाएँ होती थीं जो नानारूपकों के रूप में उपलब्ध आध्यात्मिक ज्ञान का 


, आभास दिलाती थीं, “इसी रूपात्मक ग्राभास को योरप में 'छाया? (?8(880792) 
कहते थे | प्रायः यह माना जाता है कि योरप की साहित्यिक मान्यताओं का प्रभाव 


भारतीय साहित्य पर बंगाल के कवियों की रचनाओ्रों के माध्यम से पड़ा । बंगाल में 


_ तत्कालीन प्रभावपुणां संस्थाओं में ब्रह्म समाज का नाम उल्लेखनीय है । ब्रह्म समाज से 
- प्रभावित कवियों ने जो आध्यात्मिक गीत या भजन उस समय लिखे उन्हें छायावादी 


गीत कहा गया । द्वितीय सन १८५४ में फ्रांस में रहस्यवादी कवियों का एक दल खड़ा 


हआ जो प्रतीकवादी ( 59ग्रा708(8 ) कहलाया | वे अपनी रचनाओं में प्रस्ततों 


के स्थान पर अधिकतर अप्रस्तुत श्रतीकों को लेकर चलते थे | इसी से उनकी शेली की ._ 
झ्रोर लक्ष्य करके प्रतीकवाद' दाब्द का व्यवहार होने लगा ।' शुब्लजी के डाब्दों में 

टायावाद का सामान्यतः अथे (हुआ भ्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करनेवाली 
छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथन ।! इससे स्पष्ट होता है कि यह एक शैली मात्र है। 














२ तारा पथ : एक विवेचन 


द्विवेदी युगीन काव्य में इतिवृत्तात्मकता थी | इसी लिए पन्त, प्रसाद, निराला और महादेवी 
आदि कवियों ने माधुय एवं अभिव्यंजना की हृष्टि से इस तुतन शैली का प्रयोग किया । 
जयशांकर प्रसाद ने छायावाद' के सम्बन्ध में लिखा है-- “जब वेदना के आधार पर 
स्वानुभुतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे 'छायावाद' नाम से प्रभिहित किया 
गया | उनके अनुसार 'छायावाद” भारतीय दृष्टि से अनुभूति और श्रभिव्यक्ति की भंगिमा 
पर अधिक निर्भर करती है | ध्वन्यात्मकता, लाक्षशिकता, सौन्दर्यंमय, प्रतोक विधान, 
तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूत्ति की बिक्ृृति छायावाद की विशेषताएं हैं, अपने 
भीतर से मोती के पानी की तरह अन्तर स्पश करके भाव समर्पण करने वाली अभि- 
व्यक्ति को छाया कान्तिमयी होती है | 'डॉ० नगेन्द्र ने भी छायावाद के सम्बन्ध में अपतते 
मत व्यक्त किए हैं---/छायावाद स्थल के विरुद्ध सूक्ष्म का ब्िद्रोह है ।' आचार नन्‍ददुलारे 
बाजपेयों के अनसार---नयी. छायावादी काव्यधारा का भी एक अ्राध्यात्मिक पक्ष है; 
किन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक न होकर मानवीय और सांस्कृतिक है । उसे हम 
बोसवीं शताब्दी का मानवीय प्रगति की प्रतिक्रिया भी कह सकते हैं। उसकी एक नवीन 
और स्तवन्त्र काव्य-शेली बन चुकी है। आ्राधुनिक परिवर्तनशील समाज-व्यवस्था और 
विचार-जगत में छायावाद भारतीय आध्यात्मिकता की नवीन परिस्थिति के भ्रनुरूप 
स्थापना करता है । छायावादी काव्य प्राकृतिक सौन्दय॑ं और सामाजिक जीवन 
परिस्थितियों से ही मुख्यतः अनुप्रारितत है| छायावाद मानव जीवन सौन्दर्य और प्रकृति 
को आत्मा का अभिन्न स्वरूप मानता है ।* नवीन काव्य ( छायावाद ) में समस्त 
मानव अनुभूतियों की व्यापकता स्थान पा सकी हैं। ( आधुनिक साहित्य १ृ० ३१९६-२०) 
. इसका आशय छायावाद का विस्तार है | रहस्यवाद एवं स्वच्छन्दतावाद उसमें समाहित 
हो जाते हैं। 3 3 अल से क्‍ 
._ छायावाद के जन्म के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । शुक्ल जी ने संवत्‌ 
१९७० के आस-पास स्वीकार किया | जिसमें प्रारम्भिक कवि मैथिलीशरण गुप्त एवं 
मुकुटधर पांडेय को बताया । आचाय॑ नन्दढुलारे बाजपेयी- ने सुमित्रानन्दन पंत को 
_छायावाद का प्रथम कवि कहा | डॉ० प्रभाकर भाचवे ने मासनलाल चतुर्वेदी को और 
इलाचन्द जोशी ने “प्रसाद” को | इस प्रकार काफी मत वेभिन्य है।........ 
...._ इस प्रकार स्पष्ट है कि अरब तक छायावाद के सम्बन्ध में विद्वानों के मत स्पष्ट 
नहीं हैं। प्रो० शिवकुमार शर्मा ने छायावाद के रूप का निर्धारण करते हुए लिखा है-- 
(१) छायावाद में आध्यात्मिकता होती है | (२) यह एक प्रवृत्ति विशेष है। (३) 
. डायावांद प्रकृति में मानवीकरण है। (४) छायावाद में एक: दाशंनिक अनुभूति है। 
(१) यह एंक भावात्मक दृष्टिकोण है। (६) यह एक स्थूल के प्रति सुक्ष्म का विद्रोह हैं।... 
(७) यह एक गीतिकाव्य है ! जिसमें प्रेम और सौन्दर्य का अ्ंकन होता है। (८) इसमें 














जानना हा हक $*' प माप वहन का पीतल 
का आप 5 7८ 0 2 2 20 2 32002 0, 00 7 कक कह. 


छायावाद और महाकवि पंत. ३ 


स्वानुभूति का ध्वन्यात्मक लाक्षशिक तथा उपचार वक्रतामयी प्रतीकात्मक शली श्रभि- 
व्यक्तिकरण होता है । (६) इसमें युगानुरूप वेदना की निवृत्ति होती है |और यह एक 
सांस्कृतिक चेतना का परिणाम है | (१०) इसमें आधुनिक झौद्योगिकता से प्रेरित व्यक्ति- 
वाद है। जिसमें वेयक्तिक चिन्तन और अनुभूति का प्राधान्य है तथा इसमें मानवीय 
जीवन के नव मूल्यों का अंकन है। (११) यह एक थोथी नैतिकता, रूढ़िवाद और 
सामंती साम्राज्यवादी बन्धनों के प्रति विद्रोह है । (१२) इसका. असली भूलाधार 
संवात्मवाद है। ० 3 
वास्तव में छायावादी काव्य का समृचा अध्ययन किया जाय तो स्पष्ट ही उक्त 
बाते चरिताथं होती हैं जिसमें एक व्यापक एवं विशिष्ट दर्शन समाहित है। 'पललव' 
एवं गू जन में छायावाद की सफल अ्रमिव्यक्ति हुई है। जिसमें प्राकृतिक-सौन्दय अपनी 
छाया को समेटे हुए विद्यमान है | उदाहरणाथे :---“पल्लव” एवं गजन' में ग्रधोलिखित 
भावाभिव्यक्ति स्पष्ट है :-- 
कोन, कौन तुम परिहत वसना, 
म्लान मना, भू पतिता सी, 
वात हता विच्छिन्न लता सी. हा 
रति श्रांता ब्रज वनिता सी ? है ( पल्‍लव, छाया ) 
तीरवसंध्या में प्रशान्त 
डूबा है सारा ग्राम प्रांत ! कु 
पत्तों के आनत अधरों पर सो गया निखिल बन का मर्मर, 
ज्यों वीणा के तारों में वर |... 
खग कूजन भी हो रहा लोन, निर्जन गोपथ अब धूलि हीन, 
घूसर भुजंग-सा जिह्म क्षीण ! क्‍ क्‍ 
भींगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशान्ति को रहा चीर_ 
. सन्ध्या-प्रशांन्ति को कर गंभीर ! | ( गुजन, एक तारा ) 
पंत काव्य में छायावादी सोन्दयं भावनाश्रों एवं अभिव्यंजनात्मकता का सफल 
चित्रण हुआ है| भले ही आलोचक प्रसाद! को छायावाद का प्रवतंक कहें किन्तु यह तो 
अवश्य ही स्वीकार करना पड़ेगा कि छायावाद में कलात्मकता पंत के द्वारा ही मुखरित 
हुई है । छायावाद के महत्वपुर्एं उपकररों में वयक्तिकता, श्ज्ञारिकता, प्रकृति-प्रेम वेदनावाद 
एवं कलात्मकता आदि आते हैं | ये समस्त उपकरण पंत काव्य में मिल जाते हैं। यह भी 


पुर सत्य है कि द्विवेदी युग की इतिब्ृत्तात्मकता का स्थान भावात्मक ने ले लिया और 


वस्तुगतता का स्थान आत्मगतता ने | छायावादी कवि ने किसी का इतिहास नहीं लिखा 
बल्कि अपने अन्तर को ही रचनाओ्रों में ध्वनित किया है। भ्रन्य छायावादी कवियों की _ 
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_चुलना में पंत में ये समस्त गुशा मिल जाते हैं | पंत का ग्रन्थ! महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । 
धललव' में तो मानों उनकी भावना ने साकार रूप ही ले लिया है। कहों-कहों भ्रह भाव 
का विस्फोट भी देखा जा सकता है--- 
मधुरिमा के मधुम।स ! 
मेरा मधुकर का सा जीवन 
कठिन कर्म है, कोमल है मन: 
/ विपुल मृदुल सुमनों से सुरभित, 
विकसित है विस्तृत अ्रग उपवन ! 
यही हैं मेरे तन मन, प्राण, 
यही हैं ध्यान, यही अभिमान: 
धूलि की ढेरी में अनजान 
छिपे हैं मेरे मधुमय गान ! (पललव, उच्छवास) 
छायावादी कवि सोन्दयंप्रेमी होते हैं । श्रत: सदैव कवि अपने हृदय के रागात्मक 
सम्बन्ध को सुन्दर वस्तु के साथ जोड़ता है जिसमें कुतृहलता भी बनी रहती है । 
उदाहरणा्थे :--- प्रथम रशिम का आना रंगिशि ! 
तूने कैसे पहचाना ? 
कहाँ, कहाँ हे बाल विहँंगिनि ! 
पाया तूने यह गाना ? (वीणा, प्रथम रश्मि) 
छायावादी कवियों ने अन्तर एवं बाह्य के सुन्दर चित्र खींचे हैं । प्रकृति में 
उनका मन अधिक रमा हुआ दिखलाई पड़ता है | प्रकृति पर चेतना का आरोप तो 
पग-पग पर दिखाई पड़ता है। इसका कारणा, पाश्चात्य अंग्रेजी कवियों का प्रभाव है। 
पंत, प्रसाद, निराला आदि कवियों ने प्रकृति को चेतन रूप में ही स्वीकार किया है । 
विश्वम्भर मानव ने स्पष्ट कहा है---“जहाँ तक पंत जी का सम्बन्ध है उन्होंने इससे 
भी सुक्ष्मता शौर गहराई से प्रकृति के प्राणों को पहचाना है | उन्होंने उसे सबसे अधिक 
व्यापक रूप में मानंवीय क्रिया-कलापों से सम्पन्न किया है | उसके 'पल्लव” विद्वव पर 
विस्मित चितवन डालते हैं; उनका गिरि-सुमन हगों से अवलोकता है | उनका उपवन 
. फूलों के प्याले में अपना यौवन भर-भर कर मधुकर को पिलाता है, उनके मेघों के 
बाल मेमनों से गिरि पर फुदकते हैं, उनकी लहरें किरणों के हिडोल पर नाचती हैं, 
विटपी की व्याकुल प्रेयसि छाया बाँह खोलकर कवि को गले लगाने की क्षमता रखती 
. है, उनकी दृष्टि में दशमी के शशि अपने तियंक मुख को लहरों के घंघट से भुक-भुक 
कर रुक-रुक कर मुग्धा दिखलाता है उनका मलयानिल उर्वी के उर से तंद्विल छायांचल 
सरका देता है ।” 
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वास्तव में पन्‍त की कविताओं में चेतना का अ्रोप समाहित है। पन्‍त जी 
जब प्रकृति का चित्रण करने लग जाते है तब ऐसा प्रतीत होता कि मानों प्रकृति स्वय॑ँ 
उनके हृदय में विद्यमान है | इसका कारण यह है कि कवि ने नदी, झ्राकाश, बादल, 
नक्षत्र आदि की प्रकृति को नजदीक से पहचाना है। उदाहरणा्थ--- 
यह अमूल्य मोती का साज 
इन सुबरणामय, सरस॑ परों में 
(शुत्ति स्वभाव से भरे सरों में) 
सुभको पहना जगत देखले--यह स्वर्गीय प्रकाश 
मंद विद्युत सा हँसकर, 
वज्र सा उर में धेंसकर, 
गरज, गगन के गान ! गरज गंभीर स्वरों में, 
भर अपना सन्देश उसेों में, औ अधरोंएं 
बरस धरा पर, बरस सरित, गिरि, सर, सागर में 
हर मेरा संताप, पाप जग का क्षण भर में ! (उच्छवास) 
कवि ने कितनी सुक्षमता के साथ अपनी आचन्तरिक वेदना को प्रकृति के माध्यम 
से प्रकट किया है | जहाँ तक कवि के नारी रूप के चित्रण का प्रदइन है वहाँ कवि अन्य 
छायावादी कवियों की अपेक्षा काफी सजग दिखलाई पड़ता है । 'उच्छवास'” में कबि 
बालिका' की [सरलता एवं भावुकता का जब वर्णुत करता है तब उसी के अनुरूप 


स्वयं हो जाता है । 
सरलपन ही था उसका मन 


निरालापन था आशभूषरा 
कान से मिले अजान नयन | 
सहज था सजा सजीला तन ! सुरीले, ढोले अधरो बीच 
अधूरा उसका लचका गान 
 विकच बचपन को, मन को खीच 
उचित बन जाता था उपमान। (उच्छवास) . 
छायावादी कविताश्रों में श्ज्ञारिकता को भ्रतोव प्रधानता है । क्योंकि व्यक्ति 
वादी प्रवृत्ति का दूसरा रूप ही शाज्ञारिकता है। किन्तु इतना तो स्पष्ट ही हैकि 
पूववर्त्ती श्र ज्जार एवं छायावादी झ गार में काफो ग्रत्तर है । दोनों की शज्ञारिक भाव- 
नाएँ अलग-अलग हैं | डॉ नगेन्द्र ने इस सम्बन्ध में कहा है--'छायावाद में श्युद्धार के 
प्रति उपयोग का भाव न मिलकर विस्मय का भाव मिलता है, इसलिए उसकी प्रभि- 
व्यक्ति स्पष्ट और मांसल न होकर कल्यतामय झौर मंनोमय है । छायावाद का _ 
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कवि प्रेम को शरीर की भूख न समककर एक रहस्यमयी चेतना समझता है । नारी 
के अंगों के प्रति उसका श्राकर्षण नैतिक श्रातंक से सहम कर जैसे एक अस्पष्ट कोतू- 
हल में परिणत हो गया है। इसी कौतूहल ने छायावाद के कवि के और नारी के 
व्यक्तित्व के बीच अनेक रेशमी भिलमिल पदें डाल दिए हैं । वास्तव में छायावाद के 
फिलमिल' काव्य-चित्रों का मुल उद्गम यही भिलमिल परदे हैं। उसके मायायी रूप 
का वभव इन्हीं से उत्कीण होता है और इन्हीं पर आश्चित होने के कारण छायावाद 
की काव्य-सामग्री के अधिकांश प्रतीक-काम-प्रतीक हैं।” यद्यपि डॉ० नगेन्द्र का उक्त 
कथन काफ़ी अंशों में सत्य है किन्तु फिर भौ पंत काव्य के प्रति ऐसा अनुमान करना 
उचित नहीं है| पंत काव्य में श्र गार के स्थलीय चित्र मिलते हैं । 
“तुम मुग्धा थी अ्रति भाव-प्रवण 


उकसे थे अंबियों से उरोज, 
चंचल प्रगल्मभ, हसमुख उदार, 
में सलज तुम्हें था रहा खोज ।” 
 छायावादी युग में नायिका के अंग-प्रत्यंग का श्ुद्भार तो प्रकृति ने किया है। 
महाप्रारा निराला की जूही की कली? इनके अन्तर्गत आती है। पंत के काव्य में भी 
यह रूप देखा जा सकता है | किन्तु कवि की बादल” कविता में अपार सत्ता का भी 
ज्ञान किया जा सकता है । णैसे--- 
नभ में श्रवनि, अवनि में श्रम्बर, 
सलिल भस्म, मारुत के फल, 
हम हो जल में थल - थल में जल 
दिन के तम, पावक के तूल ! ( बादल ) 
छायावादी कवियों के काव्य में दो प्रकार की वेदनाएँ मिलती हैं। (१) व्यक्ति- 
गत (२) सामाजिक | पंत काव्य में तो दोनों ही रूप सरलता के साथ ढढ़े जा सकते 
हैं। 'प्रंथि? में व्यक्ति वेदना' तथा “गुन्जन! एवं परिवर्तन” में सामाजिक वेदता का रूप 
प्रविरत दुख है उत्पीड़न, 
अविरत सुख भी उत्पीड़न, 
दुख-सुख की निशा-दिवा में, 
, सोता-जगता जग-जीवन। 
यह सॉमउषा का आँगन, 
आलिगन विरह-मिलन का 
 चिर हासन्प्रश्न मय. आनन 


. रे इस मानव जीवन का? 
(गुल्जनः “मैं नही चाहता चिर सुख” ) 
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छायावाद और महाकवि पंत छ 


इसके अतिरिक्त छायावादी कवियों की कविताओं में ध्वन्यात्मकता लाक्षशिकता 
एवं प्रतीकात्मकता की बहुलता है । किन्तु पंत काव्य में लाक्षशिकता की । जैसे--- 
दिख वसुधा का यौवन भार 
गूज उठता है तब मधुमास ।! 
वाच्याथ मधुमास का अर्थ ग़जना हुआ किन्तु लाक्षरिक अर्थ--मधुमास में 
भोौरों का ग्र जना | इसी प्रकार से छायावादी कवियों में प्रतीक विधान की अधिकता है | 
पंत की कविता में प्रतीकात्मकता भी दिखाई पड़ती है। णैसे--- 
की किसने रे क्या-क्या चुने फल 
जग के छवि उपवन से अकुल 
किस में कलि किसलय कुसुम शूल ।! 
इसमें कलि का प्रयोग ग्राशा हेतु, किसलय प्रेमार्थे, कुसुम सुखार्थ एवं शूल दुःखार्थ॑ 


प्रयुक्त हुआ है। 


प्रतीकात्मक प्रयोग के अतिरिक्त पाश्चात्य अलंकार का प्रयोग भी स्पष्टतः; देखा 
जा सकता है| विशेषण विपर्यंय मानवीकरण और ध्वनि-चित्रण आदि प्रमुख अलंकार 
हैं। विशेषण विपयंय का उदाहरण पंतकाव्य में दिखलाई पड़ता है-- 
शान्त स्निग्ध, ज्योत्रगा उज्जवल 
ग्पलक अनंत नी रव भुतल 
सेकत दण्या पर दुग्ध घवल, तन्वंगीगंगा ग्रीष्म विरल 
लेटी हें श्रांत, कलांत, निश्चल !. (नौका-विहार) 
.. मानवीकरण का उदाहरण तो अ्रधिक मिलता है । जैसे--. 
'सिहर उठे पुलकित हो द्रम दल 
सुप्तर समीरण हुआ अधीर। हे 
(प्रथम रश्सि का आनारंगिरि[, वीणा) 
वास्तव में जब हम पंत काव्य का अ्रध्ययन करते हैं तब स्पष्ठ हो जाता है 
कि कवि में छायावाद के प्रति विशेष प्रेम है। कदाचित्‌ इसीलिए छायावाद के प्रति 
उनकी सचेतनता बराबर बनी रही। पंत जी छायावाद के जन्मदाताग्रों में से एक हैं 
आज उनकी रचनाओ्रों में आध्यात्मिक तत्व विशेष रूप से पाये जाते हैं किन्तु फिर भी 
छायावादी तत्वों का अभाव नहीं । 











अध्याय | 


पंतकाव्य के विविध पक्त 


प्रकृति के उपासक पन्‍्तजी का जन्म प्रक्ृति के सुरम्य कूर्मांचल प्रदेश में हुआ 
था। अतः प्रकृति के प्रति प्रेम रखना स्वाभाविक्र ही था । शनैः-शने देशकाल के प्रति 
भी जागरूक होते गये | जिसका परिणाम यह हुआ कि पन्‍तजी मानव-जीवन के कवि 
हो गए । मानव जीवन का कल्यारा बिना अध्यात्म के नहीं हो सकता है - ऐसी धारणा 
कवि की थी जिसके कारण अध्यात्म की ओर भी बढ़ते गये किन्तु मूल प्रेरणा प्रकृति 
से ही मिली थी | यों तो पन्‍्तजी १५-१६ वर्ष की अवस्था से हो कविताएं लिखने 
लगे थे। अपनी मूल प्रेरणा के विषय में स्वयं कवि ने कहा है--कविता करने की 
प्रैरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली जिसका श्रेय मेरी जन्म-भूमि कुर्माचल 
को है कवि जीवन के पहले भी मुझे याद है मैं घंटों एकान्त में बैठा प्राकृतिक दृश्यों को 
एक टक देखा करता था और कोई अज्ञात आकषंण मेरे भीतर अव्यक्त सौन्दर्य जाल 
बुनकर मेरी चेतना को तनन्‍्मय कर देता था |? इस प्रकार स्पष्ट है कि पन्‍्तजी प्रारम्भ 
से ही भ्रक्ृति के प्रति प्रेम रखते थे | श्रतः उनकी काव्य रचनाओं में प्रकृति प्रेम अधिक 
मिलता है | किन्तु समय के प्रवाह के कारण पन्त की प्रतिभा दिन प्रतिदिन विकसित 
होती गयी और विचारों में प्रौढ़ता आती गई | 


प्रसिद्ध कवि बच्चन ने इनकी रचनाग्रों की तालिका इस प्रकार से प्रस्तुत की 


है-- उच्छवास (१६२२), पल्‍लव (१६२६), वोणा (१६२७), ग्रंथि (१६२६), गुझ्जन 
(१६३२), ज्योत्स्ना (१६४६), युगान्त (१६३६), पाँच कहानियाँ (१६३६), युगवाणी 
(१६९३६), ग्राम्या (१६४०), स्वरणंकिरण (१६९४७), स्वरणंधलि (१ ९४७), मधुज्वाल 
(१६४८), खादी के फूल (१ ६४८), युगपथ (१६४६), उत्तरा, (१ ६४६), रजत शेखर 
(१६५१), शिल्पी (१९५२), गद्य पथ (१९६५३), अतिमा (१६४५), सौवरा (१६५७) 
वाणी (१६५८), कला और बूढ़ा चाँद (१६५६), और साठ वर्ष: एक रेखांकन (१६६०), 
इनके अतिरिक्त भी कुछ क्ृतियाँ प्रकाश में अर चुकी हैं जो इस प्रकार से हैं किरण वीणा 
(१६६६), पुरुषोत्तम राम (१३६ ६),पौ फटने से पहले (१६६७),कृता (१६७ १) भ्रादि इन 
क्ृतियों से पन्‍त के लगभग अब तक के जीवन का क्रमिक विकास मिल जाता है । इसके 
अतिरिक्तकवि के कुछ काव्य-संकलन भी प्रकाशित हो चके हैं । जैसे आधुनिक कवि भाग दो, 
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कवि श्री 'पललविनी” रश्सिबन्ध, चिदम्बरा, लोकापतन और “तारापथ” | छायावाद पुने- 
मूल्यांकन में पन्त के छायावादी विचार हैं | जो छायावाद की दृष्टिकोण से महत्वपूरां 
है | यहाँ हम पन्‍्त की प्रमुख काव्य क्ृतियों पर ही प्रकाश डालेंगे 


वीणा :--कवि की प्रारम्भिक कृति है। अधिकांशतः रचनाएँ १६१८-१६ की 
हैं, यह कवि की अपरिपकवावस्था थी | अतः भाव,भाषा और शली में गम्भीरता नहीं झा 
पायी | किन्तु कवि के सौन्दर्यवादी होने के कारण प्रकृति की सौन्दयंवादी दृष्टि “वीणा 
में ही मुखरित हुई है। कवि पन्‍्त ने “मैं और मेरी कला” निबन्ध में लिखा है इन रचनाओं 
में प्रकृति हो अ्रनेक रूप धरकर चपल मुखर नूपुर बजाती हुईं श्रपने चरण बढ़ाती रही 
है | समस्त काव्यपट प्राकृतिक सुन्दरता के धूप छाँह से बना हुआ है। चिड़िया, भौरे 
किल्लियाँ, भरते, लहरें, आदि जैसी मेरी बाल-कल्पना के छायावन में मिलकर वाद्य-तरंग 
बजाते रहे हैं |” 


प्रथम रश्मि का थाना रंगिरि ! तूने के से पहचाना । 
कहाँ , कहाँ हे बाल विहंगिनि ! पाया तूने यह गाना ?. 
(तारापथ, एक) 
उक्त पंक्तियों को देखने से ही स्पष्ट हो जाता है कि कवि के हृदय में प्रकृति 

समाहित है ओर मन्द-मन्द ध्वनि से अपने गीत प्रस्तुत कर रही है | इतना ही नही जब 
कवि कौतूहलता के साथ अपनी भावनाएं व्यक्त करता है| 

कुक उठी संहसा तरुवासिनि ! 

गा तू स्वागत का गाना, 

किसने तुझको भ्रन्तर्यामिनि ! 

बतलाया उसका आना ? 

(तारापथ, एक) 


सहसा सूर्यागमन के स्वागताथ कोयल का कूकना-मंगल-गान ही है । तृतीय 
पंक्ति में कवि ने कोयल को “अन्तर्यामिनि! कहा है, क्‍योंकि प्रथम रश्मि! की सूचना 
उसे स्वतः प्राप्त हो गई है। कहीं-कहों वीणा” की कविताग्रों में प्रकृति गान करती 


है 
छोड़ द्वमों की मृद छाया 


तोड प्रकृति से भी माया 
बाले ! तेरेब्राल-जाल में केष्ते उलभाद लोचन ? 








० तारा पथ : एक विवेचन 


तजकर तरल तरंगों को, 

इन्द्र धनुष के रंगों को, 

तेरे भू भंगो स कस बिधवा दूँ निज मृग-सा मन ? 
आदि अनेक रचनाएँ प्रकृति की साक्षी हैं। इसके अझ्रतिरिक्त मिले तुम राकापति 
में आज नामक कविता में 'रहस्यात्मक प्रभाव भी दिखलाई पड़ता है। यथा- 


हुआ था जब सच्ध्या आलोक 
हस रहे थे तुम पश्चिम ओर, 
विहृगरव बनकर में चितचोर ! 
गा रहा था गुर, किन्तु कठोर ! 
रहे तुम नहीं वहाँ भी, शोक ! 
तिठुर ! यह भी कैसा अभिमान ? 
(तारापथ-दो) 


बराल-सुलभ कौतूहलता, एवं प्रकृति चित्रण के साथ-साथ विद्व प्रेम झ्रात्म- 
निवेदन तथा प्रतिबिम्बवाद की भलक स्पष्ट ही दिखलाई पड़ती है | प्रतिबिम्बबाद का 
उदाहरण--. 


माँ] वह दिन कब भ्राएगा जब 
में तेरी छबि देखू गी। 

जिसका यह प्रतिबिम्ब पड़ा है 
जग के निर्मल दर्पण में । 


किन्तु कवि ने वीणा? के सम्बन्ध में कहा है--“वीणा की रचनाश्रों में भेरे 
अध्ययन अथवा ज्ञान को कमी को जैसे प्रकृति ने अपने रहस्य-संकेत तथा प्रेरणा-बोध 
से पूरा कर दिया है। उनके भीतर से एक प्राकृतिक जगत का टहटहापन, सहज 
उल्लास तथा अनिवर्चनीय पविन्नता फूटकर स्वतः काव्य का उपकरणा भ्रादि उपादान 
बन गई है । इतना ही नहीं कवि से “वीणा” को ताल तय रहित भी कहा है । 
किन्तु इतना सब होते हुए भी वीणा” कवि की सफल काव्य कृति है श्रौर उसमें 
प्रथम रश्मि! कविता कवि की प्रौढ़ता की परिचायक है जिसमें छायावादी भावनाश्रों 


हथ 


को सोन्दयेता पूर्ण रूप से ऋलकती है। 


प्रन्थि :--प्रस्तुत काव्यक्ृति में वियोग शाज्जार की प्रधानता है। जिसमें 
सोन्दर्य एवं प्रेम की सुन्दर माँकी प्रस्तुत की गई है। विभिन्न आलोचकों ने इसे खण्ड 


काव्य के रूप में स्वीकार किया है । किन्तु आत्मा गौतिकाव्य की ही है | कथा का 
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प्रयोग तो पृष्ठभूमि के ही रूप में हुआ है। जैसा कि डॉ० इद्धनाथ मदान का विचार है- 
इतनी सौ कथा को कवि ने संस्कृत की अलंकृत शैली में नई श्रभिव्यंजना के साथ 
लिखा है| कवि-हृदय की श्राशा, निराशा और सौन्दर्य के विभिन्न चित्रों से यह इृति 
भरी है। स्थान-स्थान पर प्रेम-सम्बन्धी विविध मानवीय व्यापारों की सरस व्यंजना 


भी है, जो कवि की भाषा के माधुय से नया रूप लेकर आई है ।' वास्तव में कवि का 
प्रकृतिवादी सौन्दर्य नारी-रूप में बिध गया है--- 


इन्दु की छवि में तिमिर के गर्भ में, 
अनिल की ध्वनि में सलिल के त्रीच में । 
एक उत्सुकता विचरती थी सरल 
सुमन की स्मृति में लता के अधर में। 
इस प्रकार कवि का हृष्टिकोश नारी के सौन्दर्य की परख में तन्‍्मय दिखाई 
पड़ता है। किन्तु जब नायक का पाशि-ग्रहण दूसरी कन्या से हो जाता है तब बालिका 
को दुःखभरी भावना प्रकट हो जाती है | यथा"... हु 
हाथ ! मेरे सामने ही प्रणय का 
ग्रन्थिबन्धन हो गय।, वह नवकुसुम 
मछ्प सा मेरा हंदय लेकर , किसी- 
अत्य मानस का विभूषण हो गया । 


वस्तुत: ग्रंथ कवि की सफल कृति है । दब्दालंकारों एवं अर्थालंकारों के 
अतिरिक्त मानवीकरण, विशेषण विपयेय आदि पाद्वात्य श्र लंकार बड़ी सफलता के 
साथ प्रयुक्त हुए हैं | भाषा की चित्रमयता भी देखी जा सकती है । 


श्रीमती शची रानी गुद्द ने ग्रन्थि की तुलना शिआ]08ए८गांत07 की है और 
अन्त में कहा भी है---कहना न होगा कि ग्रंथि और िज्री0४४०70709 दोनों में... 
ही प्रेम की मारमिक अभिव्यंजना, कला का निखरा रूप हृदय की अन्तरतम गअनुभूतियों 
का अभिनव चित्रण, निराशा, दुःख, आकुल वेदना और हृदय को उन्मत्त बना देने वाली 
भावना का जाग्रत स्वरूप है । कहीं प्रेम को शीतल ध्यरा प्रवाहित हो रही है तो कहीं 
हृत्तल से विरहाग्नि की चिनगारियाँ छिटक-छिटक कर बाहर फूट पड़ती हैं, कही करुण 
उच्छवास हैं तो कहीं आँसू की बू दे, कहीं उन्हुक्त प्रेम की कलकल ध्वनि है तो कहीं 
आन्तरिक वेदना का करुण-क्रदन । दोनों ही प्रण॒यग्रन्थ उत्कृष्ट चित्रमय कल्पना 
मुक्त और परिष्कृत शव गार रसज्ञता से ओत-प्रोत हैं । ॥ 
... पल्‍लव :--पललव पन्‍्तजी को प्रौढ़ रचना है| काव्य की दृष्टि से बादल 
“उच्छवास' श्रादि कविताएं अधिक सफल हैं। पाश्चात्य कवियों का प्रभाव प्रणारूपेर 
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अस्तुत प्रन्थ में देखा जा सकता है | प्रथम इसका श्रकाशन १६३६ में हुआ था | इस 
पुस्तक में कई तिरंगे चित्र थे | बच्चनजी ने इसके विषय में कहा है--इसके पूर्व हिन्दो 
कविता को कोई पुस्तक इतने ठाट-बाट के साथ नहीं प्रकाशित हुई थो | एक से भ्रधिक 
प्र्थों में 'पल्लव” युग प्रवरतक रचना थो | पन्‍्तजी ने स्वयं इस पुस्तक के सम्बन्ध में 
लिखा है कि मैं प्रसन्नतापूर्वक अपने इन पलल्‍लवों को हिन्दी के कर पल्‍लबों में श्रप॑ ण 
करता हूँ । इन्हें मैं पत्र॑पुष्पम्‌ नहीं कह सकता, ये केवल पल्लव हैं--- 

न पत्तों का मर्मर संगीत 

न पुष्पों का रस राग पराग। 

वास्तव में पन्‍्तजी के विचारों में प्रोढ़ता आदि क्रमानुसार प्रत्येक रचनाश्रों में 

आती गई है। 


स्वयं महाकवि पन्‍्त ने लिखा है--“पल्लव' में वीणा की बालिका अधिक मॉसल 
और सुरुचिपूर्ण बनकर आई है | उसका हृदय प्राय; मुग्धावली का हृदय है जो जीवन के 
प्रति अधिक संवेदनशील बन गया है | वीणा की बालिका ने प्रकृति का अतीचिय हृदय 
ताया था, पल्‍लव को प्रणयिनी अधिक चपल है और उसका हृदय प्रकृति के हृश्य जगत 
में खुल गया है । वीणा में प्रकृति का जो रूप मलमल की फेनोज्ल्वल साड़ी के शुभ्र 
परिधान से मुक्त था पल्‍लव में वह अलंकृत होकर चित्रित हुआ है| पल्‍लव को रचनाओं 
में पौर्वात्य श्रौर पावचात्य प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता है । यह अवश्य सत्य है कि पन्‍्तजी की 
रचनांझ्रों में एक ओर सोदर्य सम्बन्धी मात्यताएं मिलती हैं जहाँ .ऊवि अरुण सरोज की. 
उपभा मुख से देता है तथा दूसरी ओर सुनहले केश और नीले नेत्र भी उसकी दृष्टि में 
आ जाते हैं । द के. भकडक 
.. अस्तुत ग्रंथ के कला के सम्बन्ध में श्राचार्य शुक्ल ने श्रपने “हिन्दी साहित्य का 
इतिहांस” में लिखा है पनन्‍तजी की पहली प्रौढ़ रचना पल्‍लव है, जिसमें प्रतिभा के उत्साह 
या साहस का तथा पुरानी काव्य-पद्धति के विरुद्ध प्रतिक्रिया का बहुत बढ़ा-चढ़ा प्रदर्शन 
है । इसमें चित्रमयी भाषा लाक्षणिक वैचित्र्य प्रस्तुत विधान इत्यादि की विशेषताएँ 
अर परिमारा में भरी सी पाई जाती हैं। आचाय॑ शुक्ल का उक्त कथन सत्य है क्योंकि 
_ कवि ने ब्रेजभाषा की कांव्य-परम्परा को नहीं स्वीकार किया और इसकी प्रालोचना 
करते हुए लिखा हम इस ब्रज को जीरं-शोरां छिद्रों से भरी पुरानो छींट को चोली को 
नहीं चाहते; इसकी संकीर् कारा में बन्दी हो हमारी आ्रात्मा वायु की न्यूनता के कारण 
सिसक उठती है, हमारे शरीर का विकास रुक जाता है । हमें यह पुराने फेशन की 
. मिस्सो पसन्द नहीं, जिससे हमारी हँसी की स्वाभाविक उज्ज्वलता रंग जाती फीकी 
श्रौर मलिन पड़ जाती है । यह विल्कुल आउट आवडेट हो गई। इस कथन से यह 
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स्पष्ट है कि कवि का प्रेम प्राचीन रढ़ियों के प्रति नहीं है। परिवर्तन करने के लिए इस्न्‍र 
बन्धनों को सरलता से तोड़ देता है । द 
कवि मरहम पट्टी बांधने के पक्ष में नहीं रहा है। इसीलिए कवि की रचनाओं में पूरे 
स्वच्छन्दता का अविरल प्रवाह दिखलाई पड़ता है | वास्तव में कवि की कला का प 
स्फुरण 'पललव में ही हुआ | पल्‍लव में छायावाद की ग्रभिव्यंजना सीमित है | कवि की” 
उन्धुक्त उड़ान ने वाणी दी है क्योंकि जीवन की सत्यता को खोजने का सफल प्रयासा 
किया है। 
कवि की कौतूहलता 'बालापन” कविता में छलक उठी है-- 
विहग बालिका का सा मृदु स्वर, 
अर खिले, नव कोमल अंग, 
क्रोड़ा कोतृहलता मन की, 
वह मेरी आनन्द उमंग; 
अ्रहो दयामय ! फिर लौटा दो 
मेरी पद प्रिय चंचलता 
तरल तरंगों सी वह लीला, 
निविकार भावना लता। (_बालापन, तारापथ झ्रा5) 
वास्तव में इन पंक्तियों में पवित्रता का स्पर्श पाने के"लिए हृदय छठपटाता सा. 
दिखाई पड़ा है । उच्छवास में कवि का प्रकृति प्रेम और सौन्दर्य निरूपित है । कवि की... 
आत्तरिक वेदना बालिका से प्रेम के रूप में दिखलाई पड़ती है। किन्तु समाज में उस 
प्रेम को न व्यक्त करके आस ही बहा लेता है। जब कवि उसके रूप यौवनावस्था का 
स्मरण करता है तब उस समय चित्र बड़ा ही सुहावना लगता है-- द 
धंसगए घरा में समय शाल 
उठ रहा घुआ, जल गया ताल... 
... >-यों जलद यान में विचर, विचर 
. था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल ! हज 
..... (वह सरला उस गिरि को कहती थी बादल घर) - 
इस तरह मेरे चितेरे हृदय की 
बाह्य प्रकृति बनी चमत्कृत चित्र थी 
सरल शैशव की सुखद सुधि सी वही 
बालिका मेरी मनोरम मित्रथी? 








कवि की परिवर्तन)! कविता को पढ़कर महाकवि निराला ने भी कहा था यह 
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किसी भी बड़े कवि की कविता से निस्संकोच मैत्री कर सकती है। यह सत्य है कि इसी 
कविता ने कद्ठु आलोचकों को प्रशंसकों में परिवर्तित कर दिया | क्‍ क्‍ 
..._ परिवर्तन! कविता के कुछ उदाहरण यहां द्रष्टव्य हैं-- 
जगत की सुन्दरता का चाँद 
सजा लांछन को भी अवदात, 
सुहाता बदल, बदल, दिनरात, 
नवलता ही जग का आ्राह्नाद 
विश्वमय है. परिवतंन ? 
अतल से उमड़ अकुल, अ्रपा र, 
मेघ से विपुलकार 
दिशावधि में पल विविध प्रकार 
.. अतल में मिलते तुम अविकार ! 
कवि सोचता है कि इस पार्थिव जगत में कोई वस्तु स्थायी नहीं है। सुख-दुःख' 
मानव की अनुभूतियाँ है जो परिवर्तित होती रहती हैं | कवि इसी में अपनी प्रसन्नता 
समभता है तथा आ्राध्यात्मिक रूप का भी दर्शन कराता है तथा यह स्वीकार करता 
है कि इस परिवर्तत का चक्र बराबर चलता रहता है। इसी संदर्भ में आचार्य शुक्ल ने 
भी लिखा है--जगत की परिवर्तंनशीलता मनुष्य जाति को ” चिरकाल से क्ष्‌ ब्ध करती 
आ रही है। परिवर्तन संसार का नियम है। यह त्ात स्वतः सिद्ध होने पर भी सहृदयों 
और कवियों का ममं-स्पर्श करती रही है और करती रहेगी क्योंकि इसका सम्बन्ध 
जीवन के नित्य स्वरूप से है । जीवन के व्यापक क्षेत्र में प्रवेश के कारणा कवि-कल्पना 
को कोमल, कठोर, मधुर, कट्र, करुण, भयंकर कई प्रकार की भूमियों पर बहुत दूर 
तक एक संबद्ध धारा के रूप में चलना पड़ा है | जहाँ कठोर और भयंकर भव्य 
और विश्ञाल तथा अ्रधिक अथथ समन्वित भावनाएँ हैं, वहाँ कवि ने रोला छन्द का सहोरा 
लिया है | काव्य में चित्रमयी भाषा सवंत्र अनिवाय नहों, सृष्टि से गृढ़-अग्रढ़ मामिक 
तथ्यों के चयन द्वारा भी किसी भावना को मर्म-स्पर्शीं स्वरूप प्राप्त हो जाता है, इसका 
अनुभव शायद पन्तजी' को इस एक धारा में चलने वाली लम्बी कविता के भीतर हुआ 
है | इसी से कहीं-कहीं हम सीधे-सादे रूप में छुने हुए मार्मिक तथ्यों का समाहार 
पाते हैं, आदि | इसी प्रकार से प्रो० रामरजपाल द्विवेदी ने परिवर्तन? का विश्लेषण करते _ 
हुए लिखा है--इस महान्‌ कविता में भिन्न-भिन्न वर्ण के चित्र हैं। कहीं श्रुज्ञार का 
. अरुणराग है तो कहीं वीभत्स का नीौला रंग है | एक ओर यदि स्वणंभूयों के गंध- 
.. बिहार हैं तो दूसरी ओर 'वासुकि सहस्त्रफन की शतशत्‌ फेनोच्छवासित स्फीत फृत्कार 
. है। कवि की भाषा को इतनी अबल शक्ति प्रन्यत्र कम दिखाई देती है.। जिस प्रकार 
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मानव जीवन के सिनेमाग्रह में मनोहर और भयंकर चित्र प्रतिक्षण बदलते रहते हैं 
ठीक इसी प्रकार परिवर्तन के चित्र पल में रम्य और पल में भयानक होते रहते हैं। वास्तव 
में 'पहलव' काव्य-संग्रह पर जब हम सम्यक दृष्टि डालते हैं तब यह स्पष्ट हो जाता 
है कि प्रस्तुत काव्य-संग्रह में प्रकृति, सुख-दुख की कविताएँ संग्रहीत हैं। जिसमें लाक्ष- 
शिकता ध्वन्यात्मकता एवं अप्रस्तुत योजना के सफल दशंन होते हैं । 
गुछ्नत :- यह कवि को दाशेनिक भावनाओं से श्रोत-प्रोत काव्य है। इसका 
प्रकाशन १६९३२ में हुआ , इसमें सुख-दुःख को समभते के लिए और व्यक्त करने के 
लिए दर्शन का आधार लिया गया है। स्वयं कवि ने इनके सम्बन्ध में लिखा है--मैं 
पल्‍लव के गुझ्न में अपने को सुन्दरम्‌ से शिवम्‌ की भूमि पर पदापंण करते हुए पाता 
हूँ । “गुञुजन में मेरी बहिमुखी प्रकृति, सुख-दु:ख में ममत्व स्थापित कर श्रन्त॑मुखी बनने 
का प्रयत्न करती है, साथ ही गु जन .........में मेरी कल्पना अधिक सूक्ष्म एवं भावा- 
त्मक हो गयी है। “गुझ्न' के भाषा संगीत में एक सुधरता, मधुरता और इलक्षण॒ता झा 
गयी है जो पल्‍लव में नहीं मिलती | गुझ्ञन के संगीत में एकता है, पल्‍लव के ख्वरों. में 
बहुलता । पल्‍लव की भाषा हृश्य जगत्‌ के रूप रंग की कल्पना से माँसलः और पललवित 
है, भुज्ञन की भाषा भाव श्रौर कल्पना के सृक्ष्म सौन्दंय से .गूंजित |, वास्तव में इस रचना 
में कवि ने सबके उर की डाली को देखने का प्रयास किया है । कवि, जीवन का उद्देश्य 
प्रकट करता है चारों ग्रोर खिले हुए जगत्‌ की सुषमा आने से हृदय को सम्पन्न करना- 
.. क्या यह जीवन ? सागर में जलभार मुखर भर देना ! 
कुसुसित पुलिनों की क्रीड़ा व्रीड़ा से तनिक न लेना ? 
वतमान जंगत्‌ की अवस्था से जब कवि ग्रसन्तुष्ट हो जाता है तो कहीं सुख को 
अति दिखलाई पड़ती है तो कहीं दुःख की | वह 'समभाव के विचार प्रकट करता है--- 
जग पीड़ित अ्रति दुःख से जग पीड़ित रे भ्रति-सुख से । 
मानव-जग में बट जावे दुख-सुख से और सुख-दुख से । 
बुद्धि की प्रधानता होने के कारण हृदयपक्ष कहीं-कहीं दब गया है। “नौका- 
'विहार' में कवि प्रकृति की ओर पुनः खिचा हुआ दिखायी पड़ता है । इसी के माध्यम 
'से रहस्यथात्मक भावना भी स्वाभाविक रूप से परिलक्षित होती है। मधुर लोक की 
कल्पना में तो स्वाभाविकता है ही | यथा--- 
दर उन खेतों के उस पार, जहाँ तक गई नील भ्ंकार 
छिपा छायावन में सुकुमार स्वर्ग की परियों का संसार । 
“गुख्नन! के पीछे तो ,पंतजी वर्तमान जीवन के कई पक्षों को लेकर चले हैं । 
क्योंकि कवि ने वर्तमान. आशा-अआह्लाद को देखा है । प्रो० वासुदेव ने “गुझ्नन” के सम्बन्ध 
में अपने विचार प्रकट किए हैं-- 
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'गुंझन पंत को समस्त रचनाओं का वह संगम है, जहाँ कवि की समग्र भाव- 
लहरियाँ एकत्र होकर भंवर पैदा करती हैं, जिनके वात्याचक्र में प्रवेश पाना साधारण 
व्यक्तित्व के लिए आसान नहीं । गुंजन कवि-जीवन की साधना का वह उच्च बिखर 
है, जिस पर कवि की तीक्ष्ण कल्पना और गंभौर चिंतना सदैव लास्य-नृत्य करती रहती 
है, जिसको चोटी पर साधारण बुद्धि की पहुँच नहीं हो सकती गूजन पंत की सशक्त 
काव्य-चेतना का निदर्शन है | यहाँ उनके विश्वास, विचार तथा मात्यताएँ सब कुछ 
गंभोर और परिपक्व हो गये हैं | उनका पुराना दृष्टिकोण यहाँ सम्पूर्शात: बदल गया है | 
उसने जीवन और जगत के सारे रहस्यों को जान लिया है। इसीलिए वीणा ग्रंथि, 
पलल्‍लव की रचनाग्रों से गुंजन बिल्कुल भिन्न हो गया है । ग्‌ जन में पहली बार कवि ने 
भावना और चिंतन के बीच समन्वय उपस्थित करने को चेष्टा की है और इसमें वह 
सफल भी हुआ है! । कुछ औलोचकों ने कवि के विचारों को प्रौढ़म रूप में पाकर 
_ छायावाद की गीता! की संज्ञा दे दी | वस्तुतः मानववादी दर्शन का सफल चित्रण 
हुआ हैं । ः द 

युगान्त :-- य्रुगान्त कवि की महत्वपूर्ण कृति है | यहीं से कवि का प्रगतिवादी 
युग भी प्रारम्भ होता है। कुछ विद्वानों ने इसे प्रगतिवादी युग की रचना स्वीकार किया 
है भ्रौर कुछ ने नहीं | इसका प्रकाशन १६३६ में हुआ था । “वीणा? से प्रारम्भ होनेवाली 
सोन्दयंवादी विचार धारा का अन्तिम रूप यहीं दिखाई पड़ता है । युगान्त के विषय में 
पन्‍्तजी ने लिखा है---ुगान्त में मैं निश्चय रूप से इस परिरणाम पर पहुँच गया था क्लि 
मानव सभ्यता का पिछला युग भ्रभी समाप्त होने को है और नवीन युग का प्रादुर्भाव 
अवश्यम्भावी हैं ।” शान्ति प्रिय द्विवेदी ने कहा है-पन्‍तजी की प्रगतिवादी रचनाओं में 
युगान्त का वही प्रारम्भिक स्थान है जो छायावाद काल में उनकी “वीणा? का | वीणा 
में स्पष्ट सौन्दर्य बोध थो, युगान्त में स्पष्ट युग बोध । एक में छायावाद का शैशव था,? 
इसरे में:प्रगति का बाल्यकाल । वीर! का विकास पल्‍लव और ग्‌जन में हुआ, युगान्त 
का विकास युगवाणी और ग्राम्या में ।! इतना अवद्य सत्य है कि कवि की विचार घारा 
पुणुंरूप से “युगान्त' में स्पष्ट नहीं हो पायी है। 'निष्प्राण प्राचीनता के प्रति आक्रोश 
व्यक्त हो गया है और कवि श्यू गार को उद्दौप्त करने वाली कोकिला से पावकशाक 
बरसाने के लिए प्रार्थना करता है. द 

. “गा? कोकिल, बरसा पावक कण ! 
द _ नष्ट-अ्रष्ट हो जीण पुरातन- आदि । द 
..._ इसमें मानववाद को प्रतिष्ठा है | कवि का चितन और दर्शन हृदय के आ्रावेश 
से युक्त होकर चित्रित हुआ है । कवि गाँधीवाद से प्रभावित था। इसीलिए छायावाद 
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का सोन्दर्यवाद गाँधीवाद की आध्यात्मिक चेतना से युक्त होकर अभिव्यक्त हुआ है । 
बापृ के प्रति कविता में जब पन्तजी कहते हैं--- 
सुखभोग खोजने श्राते सब 
आये तुम करने सत्य खोज, 
जग की मिट॒टी के पुतले जन, 
तुम आत्मा के, मन्त के मनोज ! 
जड़ता, हिंसा, स्पर्धा में मर, 
चेतना, अहिसा, नम्र श्रोज, 
पशुता का पंकज बना दिया; 
तुमने मानवता का सरोज !- . 

उक्त पंक्तियों से स्पष्ट है, मानववाद | जहाँ पशुता मानवत्ता मेंब्परिवर्तित हो 
गई है। आचाये शुक्ल ने लिखा है--ताजमहल के कला-सौन्दर्य को देख अनेक कवि 
मुग्ध हुए हैं। पर करोड़ों की संख्या में भुखों मरती जनता के बीच ऐश्वरयं-विभूति के 
उस विशाल श्राडम्बर के खड़े होने की भावना से क्षब्ध होकर युगानत के बदले 
पंत जी कहते हैं--- 

हाय ! मृत्यु का ऐसा भ्रमर अपाधथिव पूजन ! 
जब विषण्णु निर्जीव पड़ा हो जग का जीवन ! . 

“पल्लव” में कवि अपने व्यक्तित्व के घेरे में बंधा हुआ, गंजन' में कभी-कभो 
उसके बाहर और 'युगान्त” में लोकके बीच दृष्टि फलाकर श्रासन जमाता हुआ 
दिखाई पड़ता है। इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि. कवि की -बाणी में लोकमंगल की 
आशा और आकांक्षा के स्वर भरे हुए हैं जिसमें भौतिकवाद के प्रति चिन्ता है, रूढ़ियों 
और परमपराश्रों को ध्वस्त कर नवीन पथ की आशा में लीन है। यथा--- 
नव ऊपषा-सन्ध्या अभिनंदित 

.. नव-तव ऋतुमयि भू, शशिन्‍शोभित, 
विस्मित हो देख में अतुलित 
. जीवन वैभव हे! 
नव हे ! 
द (तारापथ-उन्तीस) 


इस प्रकार युगान्त' में मधुरता, कोमलता, कठोरता आदि कान्ति नाद से 
पूरित हैं । 


फार्म---२ 
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: युगंवाणी--झइसका प्रथम प्रकाशन १६३६ में हुआ | युगान्त में जिस विचार- 
धारा ने जन्म लिया था, वही इसमें विकसित हुई है । कवि कालंमाक्स के साम्यवाद से 
प्रभावित अवश्य था किन्तु उसके विचारों में स्थिरीकरण नहीं हुआ था | किन्तु सम- 
सामयिक परिस्थिति के कारण कवि की भावनाएं प्रगतिवाद में बदल गईं | उस समय के 
आलोचकों ने उसी सन्दर्भ में देखा और. कवि को प्रगतिवादी कवि घोषित किया। 
वास्तव में थ्रुगवाणी” में समसामयिक आन्दोलन का स्पष्ट प्रभाव है । यह भी 
स्वीकार करना होगा कि युगान्त” में छायावाद का अवसान हो गया था, अतः कवि ने 
युगवाणी” में तात्कालिक समस्याञ्रों को रखना श्रेयस्कर समझा | कवि ने इस सम्बन्ध 
में उल्लेख किया है कि “मैंने “युगवारी में मध्ययुग की संकोर्ण नैतिकता का घोर खंडन 
किया है और जनता>के मन में जो अंध-विश्वास ओर मृत आदेशों के प्रति मोह घर 
किए हुए हैं, उसे छूड़ाने का प्रयत्न कर उन्हें नवीन जागरण का सन्देश दिया है. 
इससे स्पष्ट है कि कवि ने तात्कालिक रूढियों, अंध-विश्वासों, परम्पराश्रों एवं शोषण 
करने वालों के प्रति विद्रोह को भावना प्रवाहित की । किन्तु इसका तात्पयं यह नहीं 
निकालना चाहिए कि कवि पूर्णो साम्यवादी हो गया था | क्योंकि कवि के विचारों में 
एक ओर माक्संवाद की भलक मिलती है तो दूसरी ओर गाँधीवाद की | किन्तु दोनों. 
विचारों में उसका पूरा स्थायित्व नहीं है | कभी माक्संवाद का स्वागत करता है तो 
कभी गाँधीवाद का | यथा--.. 

साम्यवाद के साथ स्वर्ण॑युग करता मघुर पदापंण, 
मुक्त निखिल मानवता करती मानव का अभिवा दन । 
यहाँ कवि ने साम्यवाद को स्वरणंयुग के रूप में देखा है किन्तु पुनः गाँधीवाद 
पर भी विश्वास करता है । णैसे-- । द ि 
गाँधीवाद जगत में आया ले मानवता का नव मान, 
सत्य अहिसा से मनुजोचित नव-संस्क्रृति करने निर्माण ! 
गाँधीवाद हमें जीवन पर देता श्रन्तगंत विश्वाप्त ! 
मानव की निश्सीम शक्ति का मिलता उससे चिर श्राभास। 
व्यक्तिपूर्ण बन जग जीवन में भर सकता है नुतन प्राण, 
विकसित मनुष्यत्व कर सकता पश्ुता प्ले जन-कल्याण ? 
मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाँधीवाद, 
... सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है श्रविवाद | 
इसी आ्राधार पर कोरा साम्यवादी कवि मैं फत को,नहीं मानता | नव-मानव 
संस्कृति का भी उपासक है| यथा--. के हे द 


दि 
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मुक्त जहाँ मन की गति, जीवन में रति, 
भव मानवता में जन-जीवन परिणति, 
संस्कृत वाणी, भाव, कर्म, संस्कृत मन 
न्दर हों जनवास, वसन, सुन्दर तन | 
ऐसा स्वग घरा में हो समुपस्थित 
नव मानव संस्कृति किरणों से ज्योतित । 
इससे स्पष्ट है कि ज्यों-ज्यों समसामयिक परिवर्तित होती हुईं परिस्थिति श्राती 


त्यों-त्यों कवि की भावनाएँ भी बदलती जाती हैं। कभी तो वह भौतिकवाद पर 
प्रहार करता है । णैसे--- 


आत्मवाद पर हसते हो भोतिकता का रट नाम | 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम संवार कर चाम। 
कितु समाज में जिसे हेय दृष्टि से सदियों से देखा जा रहा है उसके प्रति 
सहानुभूति व्यक्त करता है--- 
सुन्दर लगती नग्न देह, मोहती नयन मन, 
मानव के नाते उर में भरता ग्रपनापन । 
मानव के बालक हैं ये पासी के बच्चे, 
रोम रोम मानव साँचे में ढाले सच्चे । 
। माक्सवाद में वर्गहीन, रूढ़िहीन, जातिहीन, शोषकविहीन समाज की कल्पना 
| की गई है | कवि छन्द  बन्धन, अचल रूढ़ि के विरोध में अपनी भावनाएँ व्यक्त 
| करता है-- द ः 
छंद बंध ध्रूव तोड़, फोड़कर पर्वत कारा-- 
अचल रूढ़ियों की, कवि, तेरी कविता धारा 
मुक्त, अबाघ, श्रमंद, रजत निफेर सी निःसत, . 
गलित, ललित ग्रालोक राशि, चिर अकलुष,अविजित ! 
इससे स्पष्ट है कि कवि को उस समय जो यथाथ लगा उसी का चित्रण कवि 
ने अपनी कविता के माध्यम से किया | वह किसी विशेष दर्शन में तल्लीन नहीं रहा |. 
फिर भी युगवाणी को तात्कालिक परिस्थिति के सन्दर्भ में प्रगतिवादी-गाँधीवादी 
रचना कहा जा सकता है कितु कोरा प्रगतिवादी या गाँधीवादी नहीं। 
ग्राम्या--प्रस्तुत कृति भी प्रगतिवादी कही जाती है। इसका प्रकाशन लगभग 
१६४० के आस-पास हुआ। प्राम्या' नाम से हो स्पष्ट होता हैं कि गाँव का चित्र 
खोंचा गया है। वस्तुतः मुन्शी ग्र मचन्‍द की तरह तो ग्र म्य-जीवन का पारखी प्रस्तुत 
कृति का कवि नहीं है। किन्तु इतना तो भवश्य कहा जा सकता है कि कवि ने ग्राम्य- 
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जीवन एवं जन-जोवन को नजदीक से देखा है | इसोलिए ग्राम्य-जीवन की सुन्दर भांकी 
कवि के कविताओं में मिलती है | जब कवि ग्राम्य-प्रकृति का चित्रण करता है तब 
ऐसा आभासित होता है कि कवि का मन उस पग्राम्य-प्रकृति में डूब गया है। इसका 
कारण है कि कवि में प्रकृति के प्रति विशेष प्रेम था जिसके कारण प्रकृति-प्रेम नहीं 
छोड़ सका है। सदैव प्रकृति-प्रेम ऋलकता ही रहता है। णजैसे-- 
फैली खेतों में दूर तलक 
. मखमल की कोमल हरियाली 
लिपटी जिससे रवि की किरणों 
चाँदी की सी उजली जाली। द 
रोमांचित-सी लगती वसुधा 
क्‍ आ्राई जौ गेहूँ में बाली 
अरहर सनई की सोने की 
किकिशियाँ हैं शोभाशाली । 
उड़ती भीनी तैलाकत गंध 
फूली सरसों पीली पीली 
लो, हरित धरा से भाँक रही ' 
_ नीलम की कली तीसी नीली । 
इसके अतिरिक्त वह बुडढ़ा कविता में जब बुड़ढे का चित्रण करने लगता है 
त्तब उसी में सच्चे कवि की भाँति डूब जाता है जिससे कविता का भाव-सौन्दर्य द्विगु- 
शित हो उठता है । यथा-- 
कर रे उसका लम्बा डील डौल है 
हट्टी कट्टी काठी चौड़ी, 
इस खशडहर में बिजली सी 
उन्मत्त ज वानी होगी दौडी । 
बैठी छाती की हड्डी श्रब, 
भुकी रीढ़ कमटा सी टेढ़ी 
पिचका पेट गढ़े कन्धों पर 
फटी बिवाई से हैं एड़ी। 
व ० के आम आर क 
हाथ जोड़ चौड़े पंजों की कि 
...गुथी अँग्रुलियों को कर सम्मुख, 
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मौन त्रस्त चितवन से 5 शेप 
कातर बाणी से वह कहता निज दुख । 

गर्मी के दिन, धरे उपरनी सिर परे, 
लुगीसे ढॉपे तन-- 

नंगी देह भरी बालों से-- 
वनमानुस सा लगता वह जन । 

वास्तव में ग्राम-दशंन में ग्राम-युवती गाँव के लड़के, वह बुडढ़ा ग्राम-वध, ग्राम 
श्री, कहारों का नृत्य, मजदूरनी के प्रति झ्रादि काव्य-रचनाएं हैं । 


सामान्यतः “ग्राम्या में ग्राम्य-जोवन का यथाथे चित्रण है। ग्राम्य-नारी के 


. सम्बन्ध में शिवदानसिह चौहान ने लिखा है--“वह वर्ग नारियों की तरह न सुज्ञ! है न 


संस्कृत, न उसके कपोल, भ्र, अधर रंगे हुए हैं और न उसके अंग सुरक्षित वासित हैं। न 
वह उन्तको तरह “रंग प्रणय' की कला में कुशल है क्योंकि सम्मोहन विश्वम, अंग-भं गिमा 
उसे श्राती ही नहीं | बह तो सरल अबोध स्त्री है, जिसको मांसपेशियों में हढ़ कोमलता 
भरी हुई है जिसके श्रवयव सुगठित हैं उरोज अइलथ है | उसमें न कृत्रिम रति की 
आकुलता हैन कल्पित मनोज उसके मन को उद्दयीत्त करता रहता है। सच तो 
यह है कि--- 
वह स्वेह शोल सेवा, ममता की मधुर मूर्ति 
यद्यपि चिर दैन्य अभ्रविद्या के तम से पीड़ित 
कर रही मानवी के ग्रभाव की आज पूर्ति 
श्रग्रजा नगरी की यह ग्रामवश्चू निश्चित 
पंतने क्‍यों इस भ्राम नारी को इतनी प्रशंता को है क्योंकि यद्यपि वह सुसंस्कृत 
नहीं है, पर भ्रमानवी भी नहों है, उसमें एक मानवों के गुण अभी मौजूद हैं जिनको 
प्रकाश में लाकर एक श्रेष्ठ भावी मानवी की जीवित प्रतिमा डाली जा संकती है।. 
इंसके साथ-साथ कवि ने धोबी, चमार, कहार श्रादि जातियों के नृत्य का भी 
वर्णन किया है। यथा कहारों का रुद्र नृत्य कविता का उदाहरण द्रष्टव्य है--- 
एक हाथ में ताम्र डमरू घर कर एक शिवा की कटि पर 
नृत्य तरंगित रुद्ध पूर से तुम जन मन के सुख कर। 


ग्राम्या की कविताएं सफल हैं | ग्राम्या को वाणी कवेता में कवि वाणी का _ 


सत्य वर्णन करता है, जहाँ क्त्रिमता का स्पर्श मात्र भी नहों हुआ है । यथा-- 
तुम जड़ चेतन की सीमाग्रों के झ्रार पार 
भांकृत भविष्य का सत्य कर सको स्व॒राकार 
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वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या श्रलद्भार ! 
युग कम शब्द, युग रूप शब्द, युग सत्य शब्द, 
शब्दित कर भावी के सहस्न शत मूक श्रव्द 
ज्योतित कर जन मन के जीवन का भ्न्धकार 
तुम खोल सको मानव उर के नि:शब्द द्वार 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अ्लझ्धार। 
... इस श्रकार पच्तकाव्य में हम ग्राम-जीवन का सुविकसित रूप पाते हैं जिसमें 
प्रामवासियों के दु:ख और वेदनामय जीवन के प्रति आन्तरिक सहानुभूति समाहित है। 
.. स्वरकिरण शऔ्रौर स्वरा धुलि--्राम्या? के प्रकाशन के बाद कवि अरविन्द 
आश्रम में चला गया था | वहाँ काले मास, रवीन्द्र, विवेकानन्द, गाँधी उपनिषद, भ्रद्देत 
बाद और पाश्चात्य दर्शन का मनन किया | किन्तु किसी दर्शन से उसे शान्ति नहीं मिली 
अरबिन्दकृत (दि लॉइफ डिवाइन” का उस पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा। इस दशन से मानों द 
उसको आत्मिक विचारधारा की संगति बैठ गई और इसीलिए उनकी रचनाओं में अर- 
विन्द की वाणी मुखर हो उठी । यद्यपि दोनों कृतियों का प्रकाशन १६४७ में हुआ । 
आजादी का प्रारम्भिक समय था । शान्ति मिलनी स्वाभाविक ही थी | कवि का उद्देश्य 
मानवता की प्रतिष्ठा करना था | दोनों कविता संग्रहों में सामाजिक प्रकृति सम्बन्धी 
ओर आत्मपरक कविताएं हैं। किन्तु अध्यात्मवाद की प्रधानता है जिसमें भारतीय 


संस्कृति का वास्तविक रूप प्रकट हुआा 3. | 
कवि बच्चन ने लिखा है उन्होंने भ्राश्नम में रहकर जो कुछ लिखा है वह १६४७ 


में स्वर्ण किरण और स्वर्ण धूलि में प्रकाशित हुआ | एक बार उनकी होली में फिर 
महान्‌ परिवर्तन देखा गया । शैली का सम्बन्ध तो जीवन से होता है। जब शैली बद- 
लती है तब उसके पहले ही जीवन बदल चुकता है। यह मैं पहले ही व्यक्त कर च्रुका 
हुँ कि पन्‍तजी परिस्थिति के अनुकूल ही बदलते गये हैं ॥ किसी एक दहन पर टिके नहीं 
रह सके । पन्‍्त की कविताओं में वेज्ञानिकता है केवल भावना ही नहीं है, जो बुद्धिवादी 
युग की देन है । इसोलिए कवि ने व्यक्ति, समाज, मानवता एवं सृष्टि के वर्णानों को नहीं 
छोड़ सका है । 

'हिमाद्वि! कविता में प्रकृति के साथ जीवन का वर्णान भी सम्मिलित है--- 

. मानदड भर के अखरड हे हे 
पुष्प धरा के स्वर्गारोहण 

प्रिय हिमाद्वि तुमको हिमकण से 

घेरे मेरे जीवन के क्षरा ! 

मुझ अंचलवासी को तुमने 
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“ शैशव में आशी दी पावन 
नभ में नयनों को खो, तब से 
स्वप्नों का अभिलाषी जीवन । 
न्कँ नी ्ीःः 
घनी५भूत अध्यात्म तत्व से 
जिससे ज्योति सरित शत निश्सुत् 
प्रारों की हरियाली से स्मित 
पृथ्वी तुमसे महिमा मशिडत 
स्फटिक सोध-से श्री शोभा के 
रश्मि रेख श्ृगों से कलित 
स्वगं खण्ड तुम इस वसुधा पर 
पुर॒य तीथ॑ है देव प्रतिष्ठित । 
दूसरे उदाहरण में कवि ने श्रध्यात्म तत्व की चर्चा के साथ पर्वत को स्वरूप 
में देखता हुआ देव रूप में प्रतिष्ठित करता है | वर्णन में गहनता का क्रम है। 
यों तो १६४० के पश्चात्‌ ही आध्यात्मिक मानववाद का प्रचारक बन गया 
था कितु उसका विकास १९४७ के बाद से ही हुआ। 'स्वणकिरण को सर्वोदिय 
शीषंक रचना में कवि ने स्पष्ट किया है-विश्व के अखिल मानवता के भेदों को 
मिलाकर एक विश्व संस्कृति के निर्माण के लिए उत्सुक है, पूर्व एवं पश्चिम के भेद 
विज्ञान और ज्ञान के बुद्धि भेद और धरती और मानवता के सांस्कृतिक भेद को 
अंन्तरचेतना के समन्वय सूत्र से जोड़कर विश्व संस्कृति का वह चरम उन्नयन चाहता 
है ।' उदाहरण द्रष्टव्य है--- द द 
एक निखिल धरराी का जीवन 
... एक मनुजता का संघर्षण 
विपुल ज्ञान संग्रह भव पथ का 
विश्व क्षेम का करे उन्नयन ।” आदि । द 
अभिव्यंजना की दृष्टि से दोनों कृतियाँ सफल हैं। डॉ० नग्रेन्ध ने दोनों कृतियों 


के शिल्प-विधान के सम्बन्ध में लिखा है--शिहप बहुत कुछ साधना की वस्तु है । 
उसके लिए परिष्कृत रुचि के अतिरिक्त कल्पना की समृद्धि और प्रयत्त साधन अपेक्षित 


होता है। पंत में यह तीनों गुणा प्रभूत मात्रा में है, अतएव उनकी कला सदा विकास 
शील रही है और 'स्वशकिरण' में वह अपनी चरम प्रोढ़ि पर पहुँच गईं है। यह प्रौद़ि 
तीन दिशा्रों में लक्षित होती है--काव्य-सामग्री की समृद्धि-परिष्कार और विस्तार, 
प्रयोग-कौशल की सुक्ष्मता और अभिव्यक्ति को परिपक्‍्व॒ता। स्वर्णंकिरण में पंत ने 
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अल्न्त सतृद्ध काव्य-सामग्री का प्रयोग किया है। अनेक कंविताप्रों का कलेवर रूप 
रंग के ऐश्वर्य से जगमगा रहा है |***** स्वर्ण घुलि को कुछ कविताञ्रों में नित्यप्रति 
के भौतिक जीवन के साधारण उपकरणों का भी उपयोग हुआ है,“**“““वास्तव में 
. चयन और नियोजन को इतनी सूक्ष्मता, रूप और रंग का इतना बारीक मिश्रण 
अत्यत्र नहीं मिलता ।! उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
इसमें वह न निश्ञा की आ्राभा, 
दुग्ध फेन-सा यह नव कोमल, 
मानवीय लगता नयनों को, 
स्नेह पवन सकरुण मुख मराडल । 
न न न 
उदित हो रहा भू के नभ पर 
स्वर्ण चेतना का नव दिनकर 
आज सुहाते भर जीवन के 
पावन श्रमकण मानव सुख पर | 
..... के ने न 
दाढुर टर टर करते, भिल्‍लो बजतीं भन भन, 
स्‍्यॉउ म्थाऊ रे मोर, पीउ पिउ चातक के गर ! 
उड़ते सोन बलाक आराद्रं सुख से कर कऋन्‍्दन, 
उमड़ .घुमड़ घिर मेघ गगन में भरते गर्ज॑न ! 


दा कु आप ः 
वर्षा के प्रिय स्व॒र उर में बुनते सम्मोहन, 
अणयातुर शत कीट विहग करते सुख गायन ! 
मेघों का कोमल तन इ्यामल तर्ओं से छ्न, 
मन में भुको श्रलस लालसा भरता गोपन ! 
उत्तरा:--इसका प्रकाशन १६७६ में हुआ था। 'स्वरशंकिरण की विचार 
धारा उत्तरा' में ही विकसित हुई । या यों कहें, जो विचारधारा स्वरणंकिरण' में 
पनपी वह 'स्वर्णबूलि? से पार होती हुई “उत्तरा' तक पहुँच कर, अपनी प्रौढ़ अवस्था 
में आ गई | बाबू गुलाबराय ने इस सम्बन्ध में लिखा है---इस नवयुग में भौतिकवाद 
की स्थूल मान्यता बदल रही है । विज्ञान के लिए जड़भुत पदार्थ जड़ नहीं रहे हैं. । 
वे शक्ति प्रेरित स्पन्दनों के केन्द्र बन गए हैं। भौतिकता से जगत्‌ मानसिकता की 
_ भर जा रहा है | बहिजंगत भी संकुचित नहीं रहा . है ओर उसके विस्तार में ही 
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अभीष्ट श्रन्तेजीवन का विकास हो रहा है | इसी की अभिव्यक्ति के लिए इस पुस्तक 
का निर्माण हुआ है | कवि युग के कोलाहल और क्रन्दन से, जो समतल भूमि भेद 
बुद्धि से प्रभावित है, श्रनभिज्ञ नहों है।? वास्तव में श्रान्तरिक करुणा, युग का वास्तविक 
दुःख, युग की समाप्ति, ओर नवीन युग का र्ंकार सब समाहित है। संसार घणा-ह ष 


से पूणा है। कवि मानव को सचेत करता है--- 
नृत्य कर रही क्रांति रक्त लहरों पर 


घुणा द्वेष की उठी आँधियाँ दुस्तर । 
कौन रोक सकता उद्बेग प्रलयंकर, 
मर्त्यो की परवशता, मिटते कट मर । 
कवि आशावान्‌ है जिसमें मानवता अन्तिम विजय है । कवि कहीं-कहीं शोषक 
विहोन समाज की भी कल्पना करता है। धनी और गरीब के भेद को मिटा देना 
हता है । नृतन युग का आगमन नये निर्माण के साथ चाहता है | इसीलिए कवि ने 


अपनी कविता में व्यक्त किया है--- 
विद्यत भश्रणु उसके सम्मुख अ्रवनत फन, 


वसुधा पर भ्रब नव सजन के साधन, 

श्राज चेतना का गत वृत्त समापन 

नतृतत का अभिवादन करता कवि मन । 
उक्त पंक्तियों में कवि ने यह प्रकट किया है कि मानवता के सम्मुख सारी 
अणु शक्तियाँ नत मस्तक हो जाती हैं। कुछ श्रालोचकों ने यह कहा है कि कवि जब 
भारतीय दशन से प्रभावित हो गया और उसे विवेकानन्द, गाँधी, अरविन्द एवं उप- 
निषद का दशन मिला तब वह माक्संवाद का क॒ठ्ठ श्रालोचक हो गया। किन्तु ऐसा मैं नहीं 
मानता हू | क्योंकि कवि कभी माक्संवादी नहीं रहा है। समसामयिक परिस्थिति के 
द्भ में उसने कुछ कविताएं :अ्रवश्य लिखी हैं किन्तु उसमें वेज्ञानिक समाजवादी 
विचारधारा वज्ञानिक ढंग से वर्णित नहीं है । इसका एक कारण यह हैकि कवि 
माक्सवाद के अध्ययन एवं मनत में रमा नहीं । उसने डुबकी लगाकर कभी मोती 
निकालते को कोशिश नहीं की वातावरण के कोलाहल को ही अपना आधार बनाया 
इसीलिए माक्सेबवाद पर टिका नहीं रह सका। केवल इतना ही नहीं, बल्कि किसी 
दशन पर उसका स्थायित्व नहीं है। इसीलिए मैं माक्संवाद का कटु आलोचक महा- 
कवि पंत को नहों मानता । एक स्थान पर कवि ने लिखा है--मैं” जनवाद को राज- 
नीतिक संस्था या प्रजातंत्र के बाहय रूप में ही न देखकर, भीतरी, प्रजात्मक मानव 
चेतना के रूप में भी देखता हूँ और जततंत्रवाद की आन्तरिक परिणति को ही 
अच्तचतनावाद अथवा नव-मानववाद कहता हूँ '*“**दूसरे शब्दों में जिस विकासगामी 
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चेतना को हम संघर्ष के समतल घरातल पर प्रजातंत्रवाद के नाम से पुकारते हैं उसी 
को उध्वं, सांस्कृतिक धरातल पर मैं अ्रन्तंचेतना एवं श्रन्तर्जीवन कहता हूँ ।........ . 
मैं वर्गहीन सामाजिक विधान के साथ ही मानव अहंता के विधान की भी नवीन चेतना 
के रूप में परिणत संभव समभता हूँ ? कदाचित्‌ प्रगतिवादी झ्रालोचकों की उत्तर देते 
हुए कवि ने अपने विचार प्रकट किए हैं । इसमें कवि ने अ्रपनी आध्यात्मिक चेतना का 
ही परिचय दिया है। जिसमें दोनों के बीच एक नई दिशा देना चाहता हैं। इसीलिए 
नव-मानववाद की संज्ञा दी है। यथा--- 
में नव मानवता का सन्देश सुनाता, 
स्वाधीन लोक की गौरव गाथा गाता, 
में मनः क्षितिज के पार मौन शाइवत की, 
प्रज्वलित भूमि का ज्योतिबाह बन आता ! 
श्् एस ् 
म॑ मानव प्रेमी, नव श्र स्वर्ग बसाकर, 
जन धरणी पर देवों का विभव लुटाता। 
अ्स्तुत काव्य-संग्रह का कलापक्ष अवश्य ही अति प्रशंसनीय है। भाषा में. 
कोमलता के दर्शन अवश्य होते हैं किन्तु कहों-कहीं वे भाव उन शब्दों में नहीं आ पाये हैं 
जो होना चाहिए । कवि छायावादी विचारधाराओं से आगे बढ़ता अवश्य गया,*किन्तु छोड़ 
नहीं सका। यथा-- द 
जलते तारों-सी टूट रही, 
अ्रब अमर प्रेरणाएँ भास्वर, 
स्वप्नों की गरुजित कलिकाएं, 
खिल पड़ती मानस में निःस्वर ! आदि । 
अग्तिमा :---इसका प्रकाशन १६५५ में हुआ | इसमें कवि के व्यक्तित्व का 
विविध रूप प्रतिबिबित है | विशेष रूप से आध्यात्मिक चितन विद्यमान है'। किन्तु उसमें 
बौद्धिकता का पुट मिला हुआ है | वरएंन प्रवृत्ति का आधिक्य भी है। कुछ कविताएँ 
पूण रूप से स्वतन्त्र हैं। कुछ कविताएं प्रतीकात्मक भी हैं | उक्त बातों को समीक्षा करने 
के पहले विश्वम्भरनाथ उपाध्याय के अ्रतिमा? के विभाजन क्रम को रख देना आवश्यक 
समभता हूँ। वास्तव में 'अतिमा” की रचनाओ्रों का विभाजन पूर वेज्ञानिक तो नहीं 
किन्तु अन्य झलोचकों के विभाजन की अपेक्षा वैज्ञानिक सा लगता है । उनका विभा- 
जन अधोलिखित है--(१) चिन्तन प्रधान रचनाएं--... 
._ अ) निजी हृष्टिकोश कौ उपयोगिता--नव अंरुणोदय, गीतों का दर्पण, 
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(ब) सैद्धान्तिक शान्ति, क्रांति | 

(स) उपदेश प्रधान श्रात्मदया | ः 

(२) भ्र--मानसिक स्थितियों का वर्शान-नवजागरणा, जिज्ञासा, बाहर भीत्तर, 
ऊषाएं, प्राणों की द्वाभा; अन्तर्मानस, प्राणों की सरसी, दिव्य करुणा, ध्यान भूमि | 

(ब)--प्रतीकात्मक कौए, बतखें, मेंढक, प्रकाश, पतिंगे, छिपकलियां, कैचुल 
स्वशु-मृग, दीपक जलना। 

(३)--वर्णानात्मक--जन्म दिवस, अ्रतिमा, जीवन-प्रवाह, युग मन के प्रति, नेहरू 
युग, संदेश, लोकगीत । 

(४) प्राथंनापरक--रश्मि चरण, घर झ्राओ आवाहन, स्वप्नों के पथ से आओो 
ब्रा्थना, अभिवादन । 

(५) स्वतन्त्र--सनसिज, आः धरती कितना देती है, सोनजुही । 


(६) प्रकृति-वशन--चन्द्र के प्रति, गिरि-प्रान्तर, पतकर, स्फटिक वन, कुर्माश्चल 
के प्रति | 


उल्लिखित विभाजन से स्पष्ट है कि अतिमा? में विविधता है। प्रथम में 
सैद्धान्तिक चिन्तन की प्रबलता, द्वत्तीय में मनोवेज्ञानिक विश्लेषण एवं प्रतीक विधान 
का बाहुल्‍य, तृतीय में वर्णनात्मक प्रवृत्ति, चौथे में भावनामयी प्रार्थना,पाँचवे में कुछ स्व॒तन्त्र 
रचनाएँ तथा छठे में प्रकृति-वर्शान की प्रधानता है | समग्र रूप से जब हम देखते हैं तब 
यही स्पष्ट होता है कि कवि वर्शनात्मक, प्रतीकात्मक, स्व॒तन्त्र एवं प्रकृति-तर्णन 
सम्बन्धी कविताओं में विशेष रूप से रमा है, जहाँ उसके भाव खिल उठे हैं। वास्तव में 
यह पन्त को विशेषता है जो परिस्थितियों के श्रनुरूप से ही परिवर्तित होता गया है। 
उसके विचारों में क्रमानुसार प्रौढ़ता भी आती गई है यही कारण है कि पन्‍्त का काव्य 
क कवि के व्यक्तित्व के साथ खिल उठा है। उसकी सौन्दर्यता प्रत्येक शब्दों से ही टपकती 
है। यथा--- 
“'मन को विराट की आत्मा से कर सर्वमुष्त 
तुम प्यार करो, सुन्दरता में रहना सीखो | 
जो अपने ही में पूर्णा स्वयं है लक्ष्य स्वयं 
कवि यही मह्त्तर ध्येय मनुज के जीवन का । 
मानव जीवन का लक्ष्य है मन को विद्ञाल आत्मा से युक्त करके जीव प्राणी से 
प्रेम करता हुआ सुन्दरता में निवास करें। कवि प्रकृति को याद दिलाता हुत्ा 
कहता है 
तुम भूल गए क्या मात प्रक्रत को ? तुम जिसके 
आँगन में खेले कूदे जिसके आँचल में 
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सोए जागे, रोए गाए, हंस बड़े हुए 
जो बाल सहचरी रही तुम्हारी स्वप्न प्रिया 
. जो कला मुकुर बन गई तुम्दारे हाथों में-- 
तुम स्वप्न धती हो जिसके बने ग्रमर शिल्पी । 
जिसने कोयल बन सिखलाया तुमको गाना 
मुदु युक्लनन भर बतलाया मधु संचय करना-- 
फूलों की कोमल बाहों के आलिगन भर । 
जिसके रंगों की भावुक तूली से तुमने 
शोभा के पदतल रगे मनुज का सुख आँका 
जिससे लेकर मधु स्पश शब्द रस गंघ दृष्टि 
तुमने स्वर निभेर बरसाए सुख से मुखरित । 
द (सन्देश) 
कवि ने उक्त सन्देश” कविता में मानव जीवन को लक्ष्य करके प्रकृति के महा- 
त्म्य का गान किया है। कवि ,छायावाद के प्रवतंकों में से है। भ्रतः छायावादी दृष्टि 
का पग-पग पर आ्राना स्वाभाविक है। इसीलिए छायावादी विचारधारा उक्त कविताष्में 
प्रवाहित हुई है | इसी प्रकार से औः धरती कितना देती है' कविता में प्रथ्वी के माहा- 
त्म्य को पतिपादित किया है--- 


यह धरती कितना देती है | धरती माता 
कितना देती है अपने प्यारे पुत्रों को ! 
नहीं समझ पाया था मैंने उसके महत्व को ! 
बचपन में, छि: स्वार्थ लोभवश पैसे बोकर ! 
रत्न प्रसविती है वसुधा श्रब समझ सका हैं ! 
इसमें सच्ची समता के दाने बोने है ! 
इसमें जन की क्षमता के दाने बोब हैं ! 
इसमें मानव ममता के दाने बोने हैं ! 
जिससे उगल सके फिर घूल सुनहली फसलें 
मानवता की--जीवन श्रम से हंसे दिशाए ! 
- हम जैसा बोएँगे वैसा ही पाएंगे ! 
सोनजुही' कविता का भी उदाहरणा द्वष्टव्य है-- 
एक टाँग पर उचक खड़ी हो 
मुख्धा वय से अ्रधिक बड़ी हो ..... 
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आँगन के बाड़े पर चढ़कर 
दारु-खंभ को गलबाँही भर 


कुहनी टेक कंगूरे पर _ 
वह मुस्काती अलबेली | _ 
सोनजुही की बेल छबोली ॥ 


लॉ नी. न 
कहाँ मढ़ा लाए सोने से अपनी चोंचें 
सारे कौवे प्यारे कौवे ! 
कौन संदेशा लाये घर-घर क “3 
कौन सगुन-स्वर, कौन अतिथि वर... 
काले पंखों के भुटपुट से 
मन के रीते आँगन को भर 
कहाँ मढ़ा लाए सोने से अपनी चोचें 
प्यारे कौवे न्यारे कौवे । 
कहाँ मढ़ा लाये सोने से अपन्नी चोंचें । 
पी फट गयी ! सुनहला युग क्षण-आाओ्रो सोचें । 
(कौवे, बतखें, मेंढक) 
उक्त कविताओ्रों के सम्बन्ध में दृधनाथ सिह का कहना है कि “कवि की रचना- 
सक्षमता को खोज निकालना बहुत झासान है। यहाँ लगता है कि भाषा और दब्द- 
शक्ति पर कवि का एक सहज और अन्तमु क्त अधिकार है| वह शब्द की अन्तरात्मा से _ 
परिचित है और उसे सहज ही पकड़ लेता है। इन काव्य-संग्रहों को पढ़ने से एक बात 
स्पष्ट हो जाती है कि भाषा और सम्पूर्ण भाव-मंत्र कवि का अ्रनुगामी है। उसके तार 
साधे हुए हैं और अपनी इच्छानुसार अपने आन्तरिक उद्व लन को व्यक्त करने के लिए 
वह मनोनुकूल ध्वनि का सर्जन कर सकता है। यहाँ श्राकर कवि पंत की उपलब्धि की 
दिशाएं स्पष्ट होने लगती हैं। यह उपलब्धि लोकमंगल की अन्तर-कामना से अनु- 
प्राशित है । 
बारी :--इसका प्रकाशन १६४७ में हुआ । इस काव्य-संग्रह में क्षीण यथार्थ- 
वादी विचारधारा के दर्शन होते हैं। बच्चनजी ने इस सम्बन्ध में लिखा है वाणी में 
विषयों की विविधता है, उपनयन (एप्रोच) की भी | मूल प्रयत्त चेतना के अन्तः संधर्ष 
को ठीक समभने और उसे निर्दिष्ट करने का है । जो लोग उसे ठोक नहीं समभ रहे हैं 
या जो उसे गलत दिशाएं दे रहे हैं, उनको ड्ॉटने, फटकारने और उनका विरोध करने 
का भी है। विचार-दर्शन में किसी नवीनता की प्रत्याशा नहीं की जानी चाहिए। अभि- 
क्ति में नए छन्द रूपकों के प्रयोग हैं । प्रमुख कविता आत्मिका' है जिसमें अपने व्यक्ति- 
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गत जीवन के माध्यम से चेतना के संचरण को समझाने का प्रगत्त किया गया है--यथा 
पिंडे तथा ब्रह्मांडे ठीक है तो यथा ब्रह्मांडे तथा पिड़े भी ठीक होना चाहिए |? वास्तव 
में सोन्दर्यंवादी विचारधारा के दर्शन बराबर रूप से किसी न किसी सन्दभभ में अवश्य 
हो मिल जाते हैं। चाहे कवि छायावाद से रहस्यवाद की ओर बढ़ रहा हो | कवि 
'कतज्ञता' में व्यक्त करता है-- 
प्रेम, प्रणत हैं, मेरे हित तुम बने चराचर, 
ज्योति, मुग्ध हूँ, तुम उज्ज्वल उर मुकुट भ्रगोचर, 
शान्ति, देह मन की तुम सात्विक सेज अनश्वर, 
प्रिय आनन्द छन्द तुम मेरे, आत्मा के स्वर । 
( वाणी” से) 
उक्त पक्तियों में कवि ने कितनी सुन्दरता के साथ रहस्यवाद की चर्चा की है । 
भाव-विभोर होकर कवि ने आनन्द, छन्द और आत्मा के स्व॒र! के माध्यम से श्रपने 
काव्य की अभिव्यंजना भी प्रगट को है | इस विचारधारा में मानववादी दृष्टिकोण भी 
लक्षित होता है। यथा--- ह 
नव-मानवत्ा को तिःसंशय, होना रे अ्रब अन्तःकेन्द्रित 
जन-भुस्वरग नहीं युग सम्भव बाह्य साधनों पर अवलंबित | 
..आत्म-निवेदन” कविता का उदाहरण भी द्रष्टव्य है-- 
.. ऐसा नहीं कि मैं प्रकाश ही का प्रेमी हूँ, 
मुझे चाहिए भाव प्रेम रस, श्रद्धा पूण समपंण । 
श्रेय प्रेय हो, व्यक्ति धमं हो, लोककम' हो, 
. सबसे ऊपर, झोत-प्रोत हो रस से अन्तर, 
तन्मय प्राणों में हो प्रीति श्रकारण । द 
प्वत-सा दपंण मानस का सूना हो या भरा हुआना 
दोनो स्थितियों में तुम्हीं उपस्थित रहो 
हृदय में अनुक्षण । डे 
पे (वाणी” से) 
कवि एक मात्र ज्योति का ही प्रेमी नहीं है, बल्कि उसे भाव-प्रेम-श्रद्धा, व्यक्ति 
धर्म, लोककर्म भी चाहिए और उसमें रस अवश्य ही अन्तहित हो... है 
: इस अकार हम देखते हैं कि कवि की प्रस्तुत कृति में मानव-जीवन,  जन-निर्माणा, 
वर्तमान युग की विषमताओं का चित्रण यथास्थान किया गया है। उल्लिखित कृति 
का पंत की रचनाश्रों में महत्वपूर्ण स्थान है।. .....रऑः 
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कला और बूढ़ा चाँद :--इसका प्रकाशन १६५६ में हुआ । प्रस्तुत काव्य- 
संग्रह पर कवि को भारत सरकार की ओर से पुरस्कार भी मिला | वास्तव में 'कला 
हि और बूढ़ा चाँद में पंत की अन्य रचनाओं को अपेक्षा, नृतन अ्रभिव्यंजना उक्त काव्य- 
संग्रह में प्रकट हुई है । उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
मेंते 
गुलाब की 
मौन शोभा को देखा 
उससे विनती की 
द तुम अपनी 
" अनिमेष सुषमा की 
द दुभक्र गहराइयों का रहस्य 





मेरे मन की आँखों में 

खोलो द 

हा जे “(काला और बूढ़ा चाँद--प्रेम) 
परियाँ खिलखिलाकर 

हंसी (-- 

भोंहों के संकेत से कहा; 


राजकुमारी से व्याह करो ! 
परियों की राजकुमारी 
नत चितवन 
मुसकुरा दी [-- 
.  उपके जुड़े .में 
वैसा ही कमल था 
पुरानी ही दुनिया अच्छी 
: पुरानी ही दुनिया ! 
द (कला श्र बूढ़ा चाँद--दंतक था) 
यहाँ समस्त शलोगीत रूढ़ि परम्पराएँ हृट गई हैं। इसे गद्य-काव्य कहा जा 
सकता है। किस्तु प्राचीन गद्य-काव्य से भिन्न है। महाकवि निराला ने भी इस नृतन- 
। पद्धति को अपनाया था | इसमें प्रसाधारणता, सुक्ष्मता एवं विचिलता के दर्शन होते हैं, 
ह भाव को गहराइरयाँ भी प्रकट हुई हैं। नूतन अभिव्यंजना की हृष्टि से यह काव्य-संग्र ह 
अत्यन्त महत्वपूण है । द 
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लीकायतन :--यह हिन्दी महाकाव्यों की परम्परा का महाकाव्य है। कुछ 
विद्वान इसे लोक-जीवन का महाकाव्य मानते हैं | प्रस्तुत काव्यकृति का परिचय प्रकाशक 
के शब्दों में इस प्रकार है---इस बृहद्‌ काव्य में कवि की जीवन भर की संचित भाव- 
राशि चैतन्यनिष्ठ चिन्ता और मानवी-मानस सम्पदा का चरण-चरण पर विवरण 
देखने को मिलेगा | 'लोकायतन” वर्तमान की वह गाथा है जो न भ्रतीत की ओर मुड़ती 
है और न उसकी ओर से मुह मोड़ती है। यह काव्य, जो न अझतीतोन्‍्सुख है और न 
अतीत का अस्वीकार वर्तमान के भविष्य को उपहार के समान है। भारतीय लोकभूमि 
पर विश्व मानव के अन्तंबाहय विकास की परिकल्पना इसमें चित्रित हुई है ।* भारतोय 
चेतनो के मण्डल कलश इस काव्य से पाठकों की एक अवधि की काव्यपिपासा शान्त 
होगी । 

कवि ने लिखा है--लोकायतन' का श्री गणेश मैंने ८ अक्टूबर सन्‌ ५६ को 
किया था | संभोगवश, यह ८ अक्टूबर सन्‌ ६३ को ही समाप्त भी हो गया। (प्रसिद्ध 
आलोचक दूधनाथ सिंह ने सम्पूर्ण महाकाव्य को मुख्यतः दो भागों में विभाजित किया 
है-- (१) बाहूय परिवेश ओर (२) अन्तश्चेतन्य । बाहूय परिवेश में' कुल चार खण्ड 
हैं--( १) पूर्व स्मृति : आस्था, (२) जीवन द्वार (युग-भू, ग्राम-शिविर, सुक्ति यज्ञ) (३) 
संस्कृति द्वार (आ्रात्मदान, संक्रमण ह्वास, विघटन, विकास) (४) मधु-स्पर्श और मध्य विन्द 
ज्ञान । अन्तर्चेतन्य' में तीन खण्ड हैं--(१) कला-द्वार, (२) ज्योति-द्वार और (३) उत्तर 
स्वप्न प्रीति || इस तरह हम देखते हैं कि सम्पूर काव्य-बन्ध-पूरण रूप से मौलिक और 
नवीन है। (पृब॑-स्मृति' से (जिसकी मूल चेतना आस्था है?) आरम्भ होकर महा-काव्य 
का समापन 5उत्तर-स्वप्न' (जिसकी मूल चेतना प्रीति है) में होता है। अतीत की 
आस्था से चलकर भविष्य की प्रीति तक महाकाव्य देश-काल और पाप की सीमाझ्रों में 
चित्रित होता हुआ भी एक सवव्यापी मंगल भूमि पर प्रतिष्ठित होता है। इस सम्पूर्णता 
तक पहुँचने के लिए काव्य में विभिन्न द्वारों की परिकल्पना की गई है। आस्था “जीवन 
द्वार! और “संस्कृति द्वार! से होकर ज्ञान तक पहुँचती है तब उसमें वह सम्पूर्ण सृजन 
की क्षमता ओर दृष्टि आती है जिससे वह कला द्वार! और “ज्योति द्वार! से होकर 
भविष्य की शुभेच्छा में परिणत होती है। इस तरह सम्पूर्ण कथा का एक श्रन्तः रचित 
अतीकार्थ भी है।” वास्तव में आलोचक के विभाजन से सम्पूर्ण महाकाब्य का विश्लेषण 
तो नहों हो जाता किन्तु विश्लेषण करने का मार्ग अवध्य सुगम हो जाता है| इस 
विशाल महाकाव्य में 'वंशी” 'सिरी! हरि! 'माधो गुरु! 'सुन्दर पुर! का सम्पूर्ण चरित्र 
एवं गांधी की अथे-संज्ञा समाहित है | यदि इस कृति को कवि के सम्पूर्ण मान- 


सिक विकास, गहन चिन्तन एवं लोक-जीवन के इतिहास का संकलन कहा जाय तो... 


.. ग्रतिशयोक्ति न होगी । 
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प्रसिद्ध आलोचक दूधनाथ सिह ने लिखा है---भाषा, भाव सम्पदा, चरित्र- 
चित्रण, युग-जीवन का आकलन और लोकमंगल की सुष्टि, इन सभी हृष्टियों से यह 
महाकाव्य निश्चय ही हमारे सम्पूर्ण वर्तमान की महान्‌ गाथा है | इसकी सारी भाषा- 
सर्जना बाइबिल की भाषा की याद दिलाती है । लोकायतन” के कुछ उदाहरण 
द्रष्टव्य हैं--- 
क्यों जीवन-विमुख मनुज ने 
संन्यास लिया आ्ाँगन से, 
छल स्वर्ग नरक के भय ने 
वनवास दिया जीवन से ? 
अति वैयक्तिक झल्‍यों में 
कब सिमट गया विधि प्रेरित 
सामूहिक जन जीवन का 
विस्तृत यथा श्रम-संचित ! 
(लोकायतन प्ृ० १५१) 
आज की कला, किसे सन्देह ? द द 
ह्वास युग को निर्जीव प्रतीक 
न स्वर में संगति, सौष्ठव, सार 
मात्र अपरूप, अमृत, अलोक ! 
गलस्तन, गगन कुसुम शह श्र ग 
न जन भू जीवन हित उपयोग, 
. भाव रस को न झूप से पुष्टि _ 
रेखे रंग रुचि का रिक्त प्रयोग ! 
कक हद (लोकायतन, पृ० २७८-७९) 
_पन्‍्तजी की सम्पूर्ण काव्य-कला को श्रीमती शाची रानी गुर्द्रं ने मुख्यतः इस 
प्रकार से विभाजित किया है--१--प्रारम्भ में श्र्थात्‌ वीणा से गुझ्ञन तंक उनकी 
कविता का मूल भाव प्रकृति प्रेम एवं ऐन्द्रिय उल्लास है, जिसमें वस्तु सत्य 
के साथ आत्मसत्य के समन्वय का प्रयास है | २--गुझ्नन के बाद “ुगान्त” से 
युगवाणी शोर 'ग्राम्या! तक॑ कवि की भझलनुभूति और जिज्ञासावृत्ति 
अधिक सजग और सचेत हो उठी है । उसके भावोन्माद का अ्रब प्रौढ़ विकास 
हुआ है और उसकी चिन्तासरशि. भावजगत में बैठने की अपेक्षा वस्तुजगत 
भें अधिक खुलकर विचरण करती है । ३--स्वर्ण किरण और स्वर्ण धलि में कवि का ._ 
फामं---३ 
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सक्ष्मचेत्ता मन माक्संवादी भौतिक संघर्षों से ऊबकर अध्यात्मवाद की ओर मुड़ा है। 


४--और युगपथ उत्तरा आदि उसकी इधर को ऋतियों में श्रात्मोन्मुख मनोश्रुमि भ्रर्थात्‌ 
उसके अ्रवचेतन मन के साथ ऊध्वेमुखी वृत्तियों का समाहार है, जहाँ उसकी शअच्त- 
भदिनी दृष्टि स्थूल तथ्यों पर उतराती हुई सूक्ष्म-सत्यों में रम गई है ।' 
उपयु क्त विभाजन का जब हम गहन श्रध्ययत करते हैं तब कवि की विचार- 
धारा को तीन भागों में बाँटते हैं। यथा--- 
१--सौन्दयंवादी शुग--सव्‌ १६१८ से १६३६ तक की रचनाएँ इसमें रखो 
जाती हैं । इस सम्पूर्ण युग में सुन्दर तत्व की प्रधानता है जिसमें छायाबादी एवं रहस्य 
वादी भावनाएं हैं | वीणा, ग्रन्थि, पल्‍लव, गुज्ञषन आरादि रचनाएं इसके शअ्रन्तगंत हैं । 
२. प्रगतिवादी युग--इसमें शिव तत्व की प्रधानता है। १६३६ से ४० तक 
की रचनाएं---युगान्त', 'युगवाणी” और अभ्राम्या' आदि इसके अन्तंगत हैं। 
३, अध्यात्मवादी--इसमें सत्य तत्व की प्रधानता है। इसका समय भी 
१९४० से अ्रब॒ तक का माना जाता है । इसके अन्तगंत स्वर किरण, स्वणंघलि, उत्तरा 
अतिमा, वाणी, कला और बूढ़ा चाँद श्रादि रचनाएं श्राती हैं । 
उक्त विभाजन वेज्ञानिक नहीं है किन्तु कवि की विचारधारा को समभने के 
लिये रास्ता सुगम बना देता है | कुछ श्रालोचक अन्तरचेतनावादी युग एवं नवमभानवता 
वादी युग के रूप में भी विभाजन करते हैं।किन्तु मैं अन्तश्चेतनावादी युग एवं नवमान- 
वतावादी युग का उल्लेख करना नहीं चाहता । यहाँ हम उन्हीं विभाजनों का मूल्यांकन. 
करंगे जिसे मैंने जिस रूप में विभाजन किया है । 
सौन्दयवादी युग---श्री विश्वम्भर “मानव” के शब्दों में (जहाँ तक छायावाद 
. का सम्बन्ध है वहाँ श्रब तक कवियों ने प्रकृति को अपने दृष्टिकोण से देखा था पन्‍्त ने 
उसे निरपेक्ष दृष्टि से देखा, अब तक उसे जड़ समभा जाता था, पन्‍्त ने उसे चेतन 
माना, श्रव॒ तक उसे किसी न किसी प्रकार मानव-जीवन से सम्बन्ध करके रखा गया 
था, पन्‍त ने उसके जीवन को श्रपने में पूर्ण और स्वतन्त्र घोषित किया । प्रकृति के प्रति 
यह अभिनव दृष्टिकोण बीसवीं शताब्दी की ही विशेषता है और इस सम्बन्ध में दो मत 
नहीं कि प्रकृति की इस मुक्ति में पन्‍त का सबसे बड़ा हाथ है। पर जहाँ तक रहस्यवाद 
का सम्बन्ध है वहाँ पच्तजी का ; काव्य रहस्य-भावना के विकास की नहीं, क्लास की 
कहानी है । प्रारम्भ में उसकी सुकुमार-द्त्ति जिस सौन्दय॑ प्रेम के कारण अनन्त सत्ता 
का चिंतन करने में लीन रही बाद में वही अन्य विषयों की ओर मुड़ी ।” 
द वास्तव में कवि ने जिस समय अपनी काव्य-रचना प्रारम्भ की उस समय देश 
में राजनीतिक एवं सामाजिक हलचल मची हुई थी। यह हलचल पराधीनता के विरोध 
में थी | सम्पूर्ण देश के नागरिक स्वतन्त्र होना चाहते थे । अतः इसी विद्रोह की 
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भावना ने साहित्य के क्षेत्र में नुतन युग का समारम्भ किया । अक्ृति के प्रति सौन्दय्य॑ 
को भावना जाग्रत हुई | श्रब प्रकृति को चेतन समक्ा जाने लगा | समस्त संसुति 
के सौन्दर्य में परम ब्रह्म की खोज करने लगे। उस खोज में कौतृहलता का भाव 


था । यथा-- 
थम रश्मि का आना रज्निणि 


तूने कसे पहचाना ? 
कहाँ, कहाँ हे बाल विहंगिनि 
पाया तूने यह गाना? 
( वीणा, प्रथम रश्मि.) 
कवि के मानस पर पाइ्चात्य श्रॉग्ल भाषा के कवियों-शेली, कीट्स, वड्डस्वर्थ 
तथा रवीन्द्रनाथ टगोर आदि का पूर्ण प्रभाव पड़ा था | इसीलिए कवि साहित्य जगत्‌ 
में नूतन सृष्टि करना चाहता था । किन्तु उस परिस्थिति में ब्रजभाषा काव्य-भाषा के 
रूप में विराजमान थी | प्राचीन कवि या पुरातन विचार वाले कवि इसी भाषा में अपनी 
रचनाएँ करते थे | इसके विपरीत तए कवि उठ खड़े हुए | और इन महन्तों के विरोध 
में अपने साहस का परिचय देते हुए अपनी काव्य-प्रतिभाश्रों को व्यक्त किया | उसी 
समाज में आदर भी इन नृतन पथगामियों का होने लगा। ऐसे नूतन युग का 
समारम्भ करने वालों में महाकवि पंत का भी व्यक्तित्व था जिसने अपनी काव्य-प्रतिभा 
से उस युग को मोड़कर कलात्मकता प्रदान की। द 
व्यक्तिवादी प्रश्नत्ति शुद्भारिकता का ही रूप होती है। पंतकाव्य में श्ृुद्धारिक 
भावनाएं समाहित हैं | किन्तु यह श्वद्भारिक भावना रीतिकालीन साहित्य से भिन्न है। 
इसमें कुतृहलता, सरलता विद्यमान है तथा साथ ही माँ का सत्य प्रेम भी प्रतिबिम्बित 
हो उठा है |--यथा 
धूल भरे, घु घराले, काले 
_ भय्या को प्रिय मेरे बाल, 
माता के चिर चुम्बित मेरे 
गोरे, गोरे सस्मित गाल; 
वह काँटों में उलभी साड़ी 
_मंजुल फूलों के गहने 
सरल नीलिमामय मेरे हग 
श्रश्न हीन, संकोच सने; 
उसी सरलता की स्याही से 
 सदय, इन्हें अंकित कर दो, 
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मेरे यौवन के प्याले में 

फिर वह बालापन भर दो ! 
हा ! मेरे बचपन-से कितने 
बिखर गए जग के शज़ार ! 
जिनकी अविकच दुबंलता ही 
थी जग की शोभालकार ! 





(पलल्‍लव) 
दुःख एवं करुणा की ओर भी कवि की भावधारा प्रवाहित होती रही है 
कभी-कभी तो कवि संसार की प्रत्येक वस्तु में अपनी कारुशिक आवाज गुझ्लित करता 
है । कवि हृदय प्रकृति के प्रकोष्ठ भाग में बैठ जाता है और उसी के माव्यम से अपनी. , 
सुकुमार भावनाओं का परिचय भी देता है | णैसे-- # 
द खेल सस्मित सखियों के साथ 
सरल शैशव सी तुम साकार, 
लोल कोमल लहरों में लीन 
लहर ही-सी कोमल, लघु भार, 
सहज करती होगी, सुकुमारि ! 
मनोभावों से बाल विहार 
 हंसिनी सी सर में कल-तान 
प्रिये, प्रारोों की प्राण ! 
द (गुझनन) 
परिवतन कविता में करुणा से ग्ोत-प्रोत भावना भी द्वष्टव्य है--- 
हाय री दुबल अआरान्ति ! द 
कहाँ नइ्वर जगती में शान्ति 
सृष्टि ही का तात्पय अ्रशन्ति ! 
जगत अविरत जीवन संग्राम, 
स्वप्न है यहाँ विराम ! 
प्रग तिवादी युग--यह युग पंत की रचना अुगान्‍्त' से प्रारम्भ होता है। 
कवि पंत महाकवि निराला की भाँति जन्मजात विद्रोही कवि नहीं थे । पंत कवि ने 
समसामयिक परिस्थिति से जो कुछ ग्रहश किया उसी का चित्रण अपनी रचनाओं में 
. प्रस्तुत किया | यह अवश्य है कि पंत की रचनाओ्रों में समाज की विभिन्न अवस्थाओं, 
. आर्थिक कष्टों, दरिद्वता, ग्रम्य-जीवन श्रादि के चित्र देखे जाते हैं | वास्तव में ये भाव- 
.. नाए प्रमुख रूप से युगान्त, युगवाणी, ग्राम्या में विकसित हुईं। इस भावना की पृष्ठ- 
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भूमि में भारतीय स्वातंत््य-प्रान्दोलन था| रूस की समाजवादी क्रान्ति का भी प्रभाव 
भारतीय स्वांतन्तथ्य आन्दोलन पर पड़ा | भारतोय नेताओं, बुद्धिजीवियों के विचारों में भी 
परिवतव आया | इस परिवतंन के फलस्वरूप भारतोंय नेताग्रों ने समाजवादी पारश्यों 
को भी स्थापनाएँ कर लो | इसके माध्यम से भ्रपनी लड़ाइयाँ लड़ते लगे | रूसी समाज- 
वादी व्यवस्थाओं में किसी भो मानव का शोषण नहों होता और न कोई व्यक्ति बेरोज- 
गार ही रहता है क्‍योंकि शोषकों के विरोध में हो रूपी समाजवादी क्रान्ति हुई थी । 
भारतवष में भी यही स्थिति थी। यहां साम्राज्यवादी अंग्रेजों का शांसन था | वे भार- 
तौयों पर शासन करते थे | इस प्रकार से ये अंग्रेज शोषण के रूप में थे | इसी शोषण द 
का भारतीय नेता समातक्ष करना चाहते थे | इसी भावना ने जब अपना फेलाव किया 
तब साहित्यकारों के मानस पर भो ये लहरें दोड़ों जिसका परिणाम यह हुआ कि कवि 
समुदाय तोब़ गति से इस भावना का प्रचार अपनी कविताग्रों के माध्यम से करने लगा | 
वह चेतनशील था | परिस्थितियों को मोड़ने में सफल' हो गया | शने शनै: यह भावना 
बलवतो होती गई | और इसते अपना एक रूप ही धारण कर लिया। कवियों की 
चिन्तनात्मक शक्ति जन-जीवन की ओर बढ़ती गई । प्रत्येक क्षेत्रों में जहाँ मानव के. 
द्वारा मावत का शोषण होता था | यहों से इन कवेयों ने नव्-निर्माण का मन्त्र फूका | 
_ पंतजी - का विचार है -बंसे सभो युगों का लक्ष्य सदैत्र प्रगति ही की झोर रहा है पर 
श्राधुनिक प्रगति ऐतिहासिक विज्ञान के आधार पर जनसमाज की सामूहिक प्रगति के 
सिद्धान्तों को पक्षपाती है। यह भी सत्य है कि पंत की प्रगतिवादी विचारधारा का विक- 
सित स्वरूप युगवाणी और ग्राम्या में देखने को मिलता है। 
युगान्त, युगवाणी और ग्राम्या में पन्‍्तजों युग निर्देशक के रूप में दिखाई पड़ते 
मैं | माक्संवादी विचारधारा का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखने को इन रचनाओं में मिलता 
है । इतना सत्य अवध्य है कि कवि की विचारधारा पूर्शूहप से युगान्त में 
स्पष्ट नहीं हो पाई है, निष्प्राण प्राचीनता के प्रति ग्राक्रेश व्यक्त हो गया है और 
काव श्ज्ञार को उद्दीप्त करने वाली कोकिला से पावक कण बरसाने के लिए प्रार्थनाः 
बरेली हो जेट द हक पी पल कह 
क्‍ गा, कोकिल, बरसा पावक्र करण ! 
नष्ट अष्ट हो जीरो पुरातन। 
ह आल कल 
इतना ही नहीं; बल्कि पुरातन का समूल विनाश देखना चाहता है-- 
.. द्रत भरो जगत के जीणं पत्र, हे 
हे स्त्रस्त ध्वस्त, हे शुष्क शीणु । 
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हिम-ताप-पीत, मधुवात-भीत, 
तुम वीतराग, जड़,'पुराचीन !! 
( तारापथ-सनत्रह ) 

ऐसा प्रतीत होता है कि कवि का चिन्तन और दर्शन हृदय के आवेद से युक्त 
होकर चित्रित हुआ है। 

आलोचकों की यह धारणा है कि युगान्त में छायावाद का सौंदय-भाव गांधीवाद 
की आध्यात्मिक-चेतना से युक्त होकर अभिव्यक्त हुआ था , वहाँ युगवाणी में माकसे- 
वाद पर आधारित सामूहिक जीवन की प्रेरणा जगाई गई है | यद्यपि कवि ने गांधीवाद 
को भ्रुलाया नहों है, बल्कि युग की समस्याझ्रों को वाणी देने का सफल प्रयास किया 
है। यह तो सत्य माना जा सकता है कि माकसे के प्रभाव के कारण ही समसामयिक 
परिस्थिति के सन्दर्भ में पृजीपतियों की निन्दा की और मजदूरों की प्रशंसा। किन्तु 
मजदूर की सत्ता तक उनका चिन्तन नहों पहुँच सका । इसका स्पष्ट प्रमाण है कि कवि 
साम्यवाद को समभने में असमर्थ रहा | कभी गांधीवादी हो जाता था तो कभी माक्स- 
वादी यदि यह माना जाय कि पंत साम्यवादी थे तो यह भी स्वीकार करना होगा कि 
साम्यवादी विचारधारा को व्यावहारिक रूप देने में कवि भ्रवश्य असफल रहा। मेरा 
तो यहाँ तक विचार है कि पंतजी स्वयं भी अपने को साम्यवाद के व्यावहारिक रूप 
तक नहीं पहुँचा सके हैं, क्योंकि साम्यवाद की व्यावहारिकता में यदि प्रवेश कर गये 
होते तो पंत की विचारधाराओं में यह श्रामुल परिवर्तन न होता । 

समर्थ प्रगतिशील आलोचक रामविलास शर्मा का मत है--दूसरे महायुद्ध के 
पहले जब कांग्रसी मंत्रिमंडल बने थे तो उत्तरा के लिखने तक जनता की चेतना और 
उसके साथ हिन्दी जनता की चेतना में काफी परिवतंन हो गया । अन्तचतनावादी पंत 
जी से सामाजिक चेतना के ये परिवर्तन छिपे नहीं हैं लेकिन वे इस नयी सामाजिक 
चेतना से सहानुभूति नहीं रखते--न बौद्धिक, न हादिक | वह अपने पुराने समन्वयवाद 
को नया जामा पहनाकर हिन्दी पाठको से कहते हैं--मैं प्रतिगामी नहीं, लेकिन माक्स- 
वाद का कौन सा विरोधी अपने को प्रतिगामी मानता है। उसका व्यवहार उसकी 
पअ्तिगामिता प्रकट कर देता है। पंतजी यदि अपने श्रन्तचेंतनावाद से लोगों को 
बहकाना चाहते हैं तो कुछ दिन और कोशिश करके देखें । 

प्रमुख बात यह कि कवि एक ओर गांधीवाद को भी नहीं भूलता दूसरी ओर 
माक्सवाद को भी हीन दृष्टि से' नहीं देखता | इसका तात्पयं यह हुआ कि वह समन्वय 
. वादी है। किन्तु मैं गाँधी जी के १६३४ में घटित विचारों को प्रगट करना चाहता हूं 
.. जब उन्होंने यह व्यक्त किया था कांग्रेस में समाजवादी तत्वों का प्रभाव और संख्या 
.. बढ़ रही है। यदि वे कांग्रेस में छा गये, जो असम्भव नहीं है, तो मैं नहीं रहूँगा।? 


पन्तकाव्य के विविध पक्ष ._ ड्ृ्‌ 


इससे स्पष्ट है कि इन दोनों सिद्धान्तों में समन्वय नहीं हो सकता । दोनों श्रलग २ 
सिद्धान्त हैं, और दोनों के रास्ते भी भिन्न २ हैं। अतः कवि का दर्शन न मार्क्सवादी 
है और न गाँधीवादी | और न उसकी इन दोनों के प्रति गहरी आस्था ही है। केवल 
उसकी* कविताओं में वातावरण एवं आ्रान्दोलनों की गज मात्र है | युगवाणी' में कवि 
की प्रगतिशील धारणाएँ उभरी हैं। कवि पंत ने स्वयं कहा है--मैंने युगवाणी 
मध्ययुग की संकोर् नैतिकता का घोर खंडन किया है और जनता के मन में जो अंध- 
विश्वास और मृत आद्शों के प्रति मोह घर किये हैं, उसे छुड़ाने का प्रत्यन कर उन्हें 
नवीन जागरण का सन्देश दिया है, 'ग्राम्या? में कवि पूणु यथार्थवाद की ओर बढ़ा 
है। ग्राम्य-जीवन का जीता-जागता चित्र कवि की दृष्टि से ओभल नहीं हो सका है| 
* ग्राम्य-्युवती, कहारों के नृत्य, ग्राम्यश्री, आदि के चित्र खींचे हैं। 
द ग्राम्यश्री! कविता का उदाहररा द्रष्टव्य है-- 
फैली खेतों में दूर तलक 
मखमल की कोमल हरियाली 
लिपटी जिससे रवि की किरणों 
चाँदी की सी उजली जाली । 
. ग्राम-जीवन का चित्र वह बुडढ़ा” कविता में प्रकट हुआ है-- 
खड़ा द्वार पर लाठी ठेके, 
वह जीवन का बूढ़ा पंजर, 
चिमटी उसकी सिकुड़ी चमड़ी _ 
हिलते हडडी के ढाँचे पर॥ 
कहारों का रुद्र न॒त्य' कविता में कवि ने नृत्य की कला का बड़ा ही सजीव 
चित्र खोंचा है। यथा-- 
रंग रंग के चीरों से भर अंग, चीखासा-से 
दैन्य शून्य में अप्रतिहत जीवन की अ्भिलाषा से 
जटा छठा सिर पर, यौवन की ग्रश्न॒ छटा आनन पर, 
ग्रेटी बड़ी त्‌बियाँ, रंग रंग की गुरियाँ सज तन पर 
हुलस नृत्य करते तुम, अ्रटपट घर पटु पद, उच्छे खल 


ग्राकांक्षा से समुच्छवसित जन मन का हिला धरातल 
८ >< 


मजदूरनी के प्रति” कविता में कवि जब मजदूरनी का वर्णशोन करता है तब 
ऐसा लगता है कि कवि स्वयं ग्राम-निवासी है। मजदूरों के बीच म॑ रहने का उसे 
सुअवसर मिला है। यथा-- ह 4. शक 
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नारी की संज्ञा भुला, नरों के संग बैठ, 

चिर जन्म सुहृद सी जन ह॒ृदयों में सहज पैर, 

जो बंदा रही तुम जग जीवन का काम काज 

तुम प्रिय हो मुझे न छूती तुमको काम लाज॥ 

उक्त प्रकार से साम्यवादी भी वर्णान करते हैं किन्तु वे व्यवहार में भी ऐसा 
ही जीवन व्यतीत करते हैं | श्रतः उनके वर्णन में सूक्ष्मता है। पंत को प्रगतिवादी 
कहा जा सकता है लेकिन साम्यवादी नहीं | क्योंकि भावों में स्वाभाविकता साम्यवादियों 
की तुलना में नहीं है । क्‍ 
अ्रध्यात्मवादी-युग:---वस्तुतः पंत ने प्रगतिवादी विचारधारा को आआ्रान्तरिक 

प्रेरणा के परिणामस्वरूप ग्रहरा न करके समसामयिक परिस्थिति के कारण किया 
था । इसका परिणाम यह हुआ कि पंत जी इस विचारधारा पर बहुत अधिक दिलों 
तक स्थिर न रह सके । स्वर्ण किरण, स्वरां धूलि ओर उत्तरा आदि रचनाओं में कवि 
की इसी भावना का परिचय प्राप्त होता है। विचारधारा के परिवतंन का एक श्रन्य 
कारण यह भी है कि कवि सन्‌ ४२ के आस-पास श्ररविन्द आश्रम में चला गया था | 
वहाँ उसे माक्‍्सं, रवीन्द्र , विवेकानन्द , गाँधो, उपनिषद्‌, अद्व तवाद एवं पाइचात्य दर्शन 
के अध्ययन करने का सुश्रवसर प्राप्त हुआ | कवि किसी दर्शन से प्रभावित नहीं हुआ है 
कुछ भ्रालोचकों का विचार है कि अरविन्द की ( ४८ [6 ॥0«ए7 ८) का उस पर 
काफो प्रभाव पड़ा । जिसके कारण पंत की प्रगतिशील भावनाएं आध्यात्मिक दर्शन में 
बदल गयों। किन्तु मेरा विचार है कि कवि का मानस परिस्थितिवश ही परिवरतित 
होता गया। किन्तु कवि का कहना यह है--मैं आराध्यात्म और भोतिक, दोनों दर्शन 
के सिद्धान्तों से प्रभावित हुआ हूँ। पर भारतीय दशन को सामंतकालीन परिस्थितियों 
के कारण जो एकान्तः परिणतति व्यक्ति की प्राकृतिक मुक्ति में हुई है (हृश्य-जगत्‌ एवं 
ऐहिक जीवन की माया होने के कारण उसके प्रति विराग आदि की भावना जिसके 
उपसंहार मात्र हैं) और माकसे के दर्शन की, पूजीवादी परिस्थितियों के कारण, 
वर्ग-युद्ध और रक्त-क्रान्ति में परिण॒त हुई है--ये दोनों परिणाम मुझे सांस्कृतिक हृष्टि 
से उपयोगी नहीं जान पड़े ।! इससे झ्राशय यही निकलता है कि पंतजी का प्रेम 
भारतीय दर्शन के प्रति था, जिसके कारण न भौतिक दशैन में इनकी भ्रास्था स्थिर रह 
सको झौर न पाइचात्य दर्शन में | यही कारण है कि इनकी प्रगतिशील रचनाझों में भी 
प्राध्यात्मवाद को स्पष्ट भलक मिलती है | कवि को विचारधारा में जो भटकाव रहा 
है, वह है समन्वयवाद | कवि ने भारतीय दर्शन और माकक्‍्सवादी दर्शन को मिलाने का 
असफल प्रयास किया | दोनों दर्शन एक दूसरे के विरोधी हैं| साथ ही इसी के साथ 
गांधी एवं आंग्ल दर्शन को भी जोड़ने का प्रयास किया जिससे इनकी भावनाओ्रों का. 
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तारतम्य जाता रहा। और इसीलिए किसी दर्शन को स्पष्ट रूप से अभिव्यकत न कर 
सके | 3 हे डे 
मध्यकालीन कवियों की यह धारणा थी कि सूक्ष्म का चिन्तन करने से स्थूल शक्ति 
स्वतः प्राप्त हो जाती है इसीलिए उनकी भावनाएँ शुद्ध आध्यात्मिक हुई | उसमें यदि 
यह कहा जाय कि धम, अर्थ, काम और मोक्ष का समन्वय है तो श्राज का प्रत्येक कवि 
एक स्वर से स्वीकार करेगा किन्तु पंत के काव्य में कोई झ्ालोचक यह व्यक्त करे कि 
धर, अर्थ काम और मोक्ष का समन्वय है, इसलिए पंतजी भारतीय दर्शन के पुजारी हैं 
और उनके काव्य में सब समाहित है तो कोई स्वीकार न करेगा | क्योंकि वास्तविकता 
यह नहीं है | इसलिए पंत के काव्य में न धर्म मिलिगा और न विशेष दर्शन | हाँ, इतना 
अवश्य है कि पंत काव्य में मनोवेज्ञानिकता मिलतों है। यह भी आधुनिक विज्ञान को 
देन है | मानववाद में थोड़ी इनको दृष्टि रमी है | जहाँ इन्होंने मानवता के पूर्ण विकास 
हेतु अपनी गहन भावनाएं प्रकट की हैं । 
स्वर्ण किरण! की हिमाद्रि! नामक कविता का उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
घनीभुत अध्यात्म तत्व से, 
जिससे ज्योति सरित शत निःसुत, 
प्राणों की हरियालो से स्मित 
पृथ्वी तुमसे महिप्ता मंडित। 
स्फटिक सौधन्से श्रो शोभा के 
रव्मि रेख श्यूगों से कल्पित, 
स्वर्ग खश्ड तुम इस वसुधा पर 
पुणाय॒तोथ है देव प्रतिष्ठित । 
है बह । >> 
संभव है, तुम मन के कुंठित, 
सम्भव है तुम जग से कुंठित, 
तुम्हें लोह से स्वर बना प्रश्न 
जग के प्रति कर देंगे जोवित, 
ग्राम प्रभ्च॒] के द्वार! 
रा (स्वर घृ लि) 
इन उपर्थक्त उदाहरणों को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि मानों कवि ने 
सांस्कृतिक क्रान्ति का स्वप्न देखा हो क्योंकि वह सत्य एवं अहिसा को संगठन का उपा- 
दान मानता है । अहिसात्मक का तात्पय मनुष्य बनाना है। कवि की बाद की रचनाएँ | 
भी मानववाद को विस्तृत घरातल पर हो हैं | हम यह कहें कि व्यक्तित्राद को सीमा से 
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निकलकर समष्टिवाद की ओर ले जाती हैं, तो अत्युक्ति न होगी । वास्तव में पंत कौ 
विचारधारा में निरन्तर परिवर्तन होता रहा है। और अन्त में यह कहना कठिन है कि 
उनकी कविता की विचारधारा आगे किस दिशा में जाएगी । 'अ्रतिमा', वाणी” कला 
और बूढ़ा चांद”, 'लोकायतन , “किरण बोणा', पौ फटने से पहले” आदि रचनाएं कला- 
'पुर्ण हैं। कुछ उदाहरण क्रमानुसार द्रष्टव्य हैं--- 
मन को विराट की श्रात्मा से कर स्व युक्त 
तुम प्यार करो, सुन्दरता में रहना सीखो 
जो अपने ही में पूर्ण स्वयं है, लक्ष्य स्वयं । 
कवि, यही महत्तर ध्येय मनुज के जीवन का १* (अतिमा) 


े न हीं जि द 

सा नहीं कि छन्‍्द चरणा रस गीले ये 

सूख दुख सुरभित स्वर॒ | हे 

मेरे काव्य कंठ के पा मर्म वचन हैं । 

गूज रहे अन्तर में भावी के स्व॒सिम युग, क्‍ 

मनुष्यत्व का शुभ ज्योति मंडित प्रांगरा हैं । (वाणी) 
हु 


के +- हे 
तुम्हें नहीं दीखी ? 
बिना तीरों की नदी 
बिना स्रोत की 
सदानीरा । (कला और बूढ़ा चाँद-सदानीरा) 
न छप 
सजन-सुख-क्षण अनन्त मुख चुम 
महत्‌ आनन्द करे अवतीणों, 
शुशत्र शाश्वत से हो रस वृष्टि 
नित्थ-यौवन पाए भू जीणें! (लोकायतन, पृ० २७६) 
ण न 


हरित प्राण-वंशी में 
ग्रात्मा की हो रक-लय 
नए बोध मे करे 


गा कि 
मनुज-उर को रस-तन्मय ! (किरण-वीणा) 
प्रमे, ग्ररूप 
रूप से पर--_. _ 
रस सम्मोहन में 


मुग्ध हृदय ु 
द तुमको पाता | रा, 
. तन्‍मय अपरा में ! जल भछ 
हर . (पौ फटने से पहले) 


अध्याय | ३ क्‍ 
कु ःि 

 पन्तकाव्य में गीतितत्व 
- मनुष्य के उच्चारण का सववंप्रथम प्रयत्नगीत रहा होगा । जसे प्रथम प्रभात को 

देख सूर्य की किरणों निकल पड़ती हैं, भ्राकाश में बादलों को घुमड़ते देख मयूर नाच 
: उठते हैं, उसी प्रकार मानव-ह के साथ गीत भी फूट पड़ा होगा | आदि काव्य वेदों में 
तो संगीत युक्त ऋचाए भरी पड़ी हैं सामवेद को तो श्रादि गान ही कहा गया है | वास्तव 
में मानव-हृदय के हष -विषाद के स्पन्दनों के साथ गीत का सहज सम्बन्ध रहा है | इसी- _ 
लिए आय जाति ने वेदों में गीतों को सुरक्षित रखा | डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है “हिन्दी में 
विश्व के लगभग सभी साहित्यों में गीत परम्परा आ्रादिकाल से चली आ्ाती है या यू 
कहिए कि गीत कविता का आदि रूप है! | आदिकालीन कवि जयदेवक्वत गीतगोविन्द' 
तो गीत-काव्य ही है। अपभ्रश काल में गीति-काव्य बहुत रे गए। इसी प्रकार से 
सन्त कवियों ने भी गीति-काव्य रचने की एक परम्परा चलाई | सूर एवं मौरा आदि में. 
तो गोति-काव्य का विकसित रूप पाया जाता है। किन्तु सामन्तकाल में यह परम्परा 


क्षण सी दिखाई देती है। भारतेन्दु हरिहचन्द्र एवं सत्यनारायण कविरत्न के माध्यम 
से यह परम्परा पुनः विकसित हुई किन्तु इस परम्परा का तीनब्रगति से प्रवाह छायावाद 
युग में हुआ। द 
छायावादी कविता के प्रमुख कवि पंत, प्रसाद और निराला हैं। महाप्राण 
निराला ने “गीतिका? की भूमिका में गीतों के सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट किए हैं--- 
“कुछ गीत समय के दायरे से बाहर हैं । उनके लिए गायक का उचित निर्णय आवश्यक 
होगा। उनके भाव किस-किस रागिनी में अच्छी अभिव्यक्ति पाएंगे, यह मैंने गायक की _ 
समभ पर छोड़ दिया है। पर यह निश्चित है कि ब्रजभाषा के पद गाने वालों के लिए... 
साफ उच्चारण के साथ हो इन गीतों का गाना असम्भव है| वे इतने माजित नहीं हो 
सके | गीत को गाकर सुना देना अलग बात है और संगीत कला की दृष्टि से गाना 
ओर बात है। हिन्दी में प्रायः गीत छन्दबद्ध हैं संगीतात्मक नहीं ।” किन्तु गाने वाले के 
ढंग पर यह निर्भर करता है कि वह उसे अपने स्वर की गति से प्रवाहित करे | क्योंकि 
कवि स्वतन्त्र होता है वह किसी सीमा में बंधकर नहीं चलता। यही कारण है कि 
छायावादी कवियों में पूर्ण स्वच्छन्दता है। गीतों की ध्वनियाँ इन कवियों की वाणी का 
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अनुगमन करती हैं। इसोलिए संगोत की आ्रारोह-अ्रवरोह की 
ताओों में दोख पड़ती है| डॉ० केशरीनारायरा[ 
सर्वोत्तम कविता के समान आज (छायावाद ) की के 


शाम है। इसमें शब्द और श्रर्थ का उपमान और 
रहता है |? 


शेली इन कवियों की कवि- 
शुक्ल ने लिखा है---प्रत्येक समय की 
विता भी सच्ची भाव-सृष्टि का परि- 
' प्रतीक के समान मधुर लय से योग 


पंत को सुकुमार भावों का कवि कहा जाता है। प्रकृति के प्रति उनका प्रगाढ़ 
प्रेम है। इसीलिए उन्हें प्रकृति में ही सोन्दयं दिखलाई पड़ता है | छायावादी कवियों में 
गीति-तत्व की दृष्टि से पंतजी का विशिष्ट स्थान है | सामान्य रूप से गीति-काव्य की 
अधोलिखित विशेषताएँ मानी जाती हैं--( १) संगीतात्मकता, (२) राग्रात्मक भ्रन्विति 
(३) प्रवाह (४) अन्त: प्रेरणा (४) संक्षिप्तता और (६) कला की पुणता । इन्हीं उच्त 
आधारों पर दृष्टि रखते हुए मैं पंतकाव्य का+निरीक्षण करूँगा | द 
गीति-काव्य का संगीत से युक्त होना आवश्यक है। यह संगीत मुक्तकों में भी 
मिलता है। कोमल पदावली सुचारू शब्द, वर्ण मैत्री आदि द्वारा संगीत की ध्वनि फूटती 
है | पंत काव्य में इस प्रकार की संगीत की योजनाएँ सवंत्र उपलब्ध होतो है] 
यथा--- 
बाँध दिए क्‍यों प्राण 
प्राणों से । 
तुमने चिर श्रनजान 
प्राणों से ।! 
के रन कक 
न जाने कौन आये द्यतिमान । 
जान सुभको शअ्बोध अज्ञान 
सुभाते हो तुम पथ श्रनजाच, 
फ़ूक देते छिद्रों में गान, 
अहे सुख दुख के सहचर मौत ! 
नहीं कह सकती तुम हो कौन ! हे 
ः द _ (सौन निमन्‍्च्रण-तारापथ-पाँच) 
गीत एक मूलभाव से अनुप्रेरित होना चाहिए । प्रायः गीति-काव्य लिखने वाले 
कवियों में यही भाव सन्‍्नहित रहते हैं। सारी पंक्तियाँ एक ही मूलभाव से बँधी हुई 
होती हैं। विभिन्नता कहीं दिखलाई पड़ती है किन्तु मुलभाव वही रहता है | इसके लिए 
सह भी आवश्यक है कि विभिन्न रूप भले ही हो किन्तु अभिव्यक्ति एक ही बार अनुस्यृत 


होनी चाहिए । पंत के गोतों में प्रायः यह विशेषता मिलती है। यथा-- 


पन्‍्तकाव्य में गीतितत्व 


काला तो यह बादल है, 
अथवा द्वार भिखारी आया हो ।' क्‍ है 
इससे स्पष्ट है कि गीतों में रागात्मकता होनी चाहिए । अर चाय ननददुलार 
बाजपेयी ने लिखा है--प्रगीत काव्य में कवि भावना की पूर्ण अभिव्यक्ति हैं, उन 
किसी प्रकार के विजातीय द्रव्य के लिए स्थान नहीं रहता । प्रगीतों में ही करतिं हक 
व्यक्तित्व पूरी तरह प्रतिबिबित होता है। वह कवि की सच्ची झात्मभिव्यंजना होती # 
इस प्रकार यह गुण पंत की कविताश्रों में विद्यमान है। 
प्रगीति की शैली प्रवाहयुक्त एवं सरल होनी चाहिए पंतजी सौन्दर्यबादी के । 


2 १0 





| 


तो नहों मिलता | कहीं-कहीं शब्द भी निरथक ही हैं किसी भी प्रकार उसमें साथकला 
नहीं श्राती ! किन्तु कही-कहीं प्रवाह भी भलकता : है । णैसे--- 
खड़ा द्वार पर लाठी टेके 
वह जीवन का बूढ़ा पंजर 
चिमटी उसकी सिकुड़ी चमड़ी 
हिलते हड्डी के ढाँचे पर । 
उभरी ढोलो नसें जाल सी 
सूखी ठठरो से हें लिपटी 
पतमभर में टूठे तरु से ज्यों 
सुनी अमरबेल«हो चिपटो | 
. तारापथ- वह बुडढा-सत्ताईस ) 
जहाँ तक गीतिकाव्य में अन्तःप्रेरणा का प्रश्न है वहाँ वह समस्त काब्यों में 
विद्यमान रहता है। यदि कोई कवि बिना अन्तःप्रेरणा को रचना करता है तो उसको 
रचना में स्वाभाविकता नहीं रहती कृत्रिमता मात्र फूलकती रहती है | ठीक इसी' प्रकार 
प्रगीतिकार के लिए भी यही नियम लागू होता है। इसीलिए हार्दिक भावना का 
होना नितान्त आवश्यक है। पंतकाव्य में निरछल' अ्रन्तःप्रेरणशा दिखलाई पड़लोी है 
किन्तु सत्र नहीं | 'मौन निमन्त्रण” कविता का उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
कनक छाया में जब कि सकाल 
खोलती कलिका उर के द्वार 
सुरभि पीड़ित मधुओं के बाल 
तड़प बन जाते हैं ग्रुज्ञार 
. न जाने दुलक ओस में कौन 
'चोंच लेता मेरे ह॒ग॑ मौन ! (तारापथ' पाँच) 
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यह सत्य है कि प्रगीत की रचना; भावावेश में होती है । इसीलिए छोटी 
कविता की संभावना की जाती है । किन्तु कभी-कभी कविताएं बड़ो भी 
हो जाती हैं । इसका कारणा यह है कि भावावेश में उसकी भावना का तारतम्य 
जब तक मिलता रहता है तब तक कविता लिखी जाती है और जब भावों का 
संतुलन हट जाता है तब कविता भी छोटी हो जाती है। वस्तुत: पंतकाव्य में दोनों 
प्रकार को कविताग्रों के दर्शन होते हैं | पंत की 'पल्लव” रचना में दोनों प्रकार के गीत 
समाहित हैं । यथा-- छोड़ दुमों की मृदु छाया 
.. तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले ! तेरे बाल जाल में केसे उलभा हूँ लोचन ! 
भुल अभी से इस जग को । 
उक्त उदाहरण 'तारापथ' की चौथी कविता मोह” का है जो “पललव” रचना 
से लिया गया है | यह कविता बहुत छोटी है। द 
. इस तरह मेरे चितेरे हृदय की 
बाह्य प्रकृति बनी चमत्कृत चित्र थी 
सरल शैशव की सुखद सुधि सी वही 
बालिका मेरो मनोरम मित्र थी। 
उक्त उदाहरण पलल्‍लव” की “उच्छवास” कविता का है | 'तारापथ” संकलन में 
इसका स्थान तीसरा है। यह कविता बड़ी है। 
पंतकाव्य में काव्यात्मकता भी ऋलकती है | यह प्रगीत का विशेष गुण है जो 
प्रत्येक प्रगोतकार में होता चाहिए | जब कवि “प्रथम रह्मि? कविता में अपनी भाव- 


. नाञ्रों को अभिव्यंजनात्मकता से युक्त होकर प्रकट करता है-- 


प्रथम रश्टिम का आना रंगिरिण ! 


तूने केसे पहचाना ? 
कहाँ, कहाँ है बाल विहंगिनि ! 
पाया तूने यह गाना ? (तारापथ' एक 


वस्तुतः उक्त उदाहरण में कलात्मकता मुखर हो उठी है । 

उक्त विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि पंतजी प्रगीतकार की दृष्टि से 
काफी सफल हैं | डॉ० गुलाबराय ने गीति-काव्य के पाँच भेद माने हैं“ १ --प्रकृति 
सम्बन्धी, २--जोवन मीमांस! सम्बन्धी, ३--आ्राध्यात्मिक विरह-मिलन, ४-राष्ट्री य 
गीत और, ५--लौकिक प्रेम सम्बन्धी गीत |... द 
.. यह में प्रारम्भ में ही कह चुका हूँ कि कवि का प्रेम प्रकृति के प्रति प्रगाढ़ हल 
इसलिए प्रकृति सम्बन्धी उदाहरण प्रस्तुत करना उचित नहीं समभता | यों तो छाया - 


.. वादों कवियों ने जीवन मीमांसा सम्बन्धी गीत कम लिखे हैं क्योंकि थे सारे कवि कल्पना 








पन्तकाब्य में गीतितत्व ४७% 


के दीवाने थे इसलिए इसी के ताने बुनने में व्यस्त रहे | इतना अवध्य है कि अ्रपनी 

कविताओं में इन कवियों ने युग का चित्रण समय की गति के साथ-साथ अवश्य किया. 

है। पन्तकाव्य में जीवन मीमांसा सम्बन्धी उदाहरण मिलते हैं । णैसे--- 
जीवन की क्षण-ब्वूलि रह सके जहाँ सुरक्षित 
रक्‍त मांस की इच्छाए जन की हो पूरित। 


(युगवाणी दो लड़के, तारापथ तेईस) 
पंतकाव्य में आध्यात्मिक विरह मिलन सम्बन्धी गीत भी मिलते हैं 


एक ही तो भ्रसीम उल्लास, 
विद्व में पाता विविधाभास । 
तरल जलनिधि में हरित विलास, 
शरत अम्बर में लीन विकास । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य जगत्‌ की विशेषता है राष्ट्रीय गीत । भारतेन्दु से लेकर 
आज तक राष्ट्रीय गीत सम्बन्धी रचनाएँ मिलती हैं | यों तो कुछ न कुछ रूप में प्रत्येक 
काल में भी मिलती हैं किन्तु पहले की रचनाएँ झ्राज की तुलना में नहीं के बराबर हैं। 
इसलिए आज के राष्ट्रीय गीत पहले की अपेक्षा अपना विशेष महत्व रखते हैं।पंत 
काव्य में राष्टीय गीत देखे जा सकते हैं-- 
सफल आज उसका तप संयम, 
पिला श्रहिसा स्वन्य सुधोपम, 
हरती जन मन भय, भव तम भ्रम, 
जग जननी जीवन विकासिनी ै। (भारतमाता, तारापथ तीस) 
छायावाद में श्वज्ञार रस की प्रधानता है। शज्ञार का सम्बन्ध प्रेम से होता 
है जो लोकिक है पंतजी प्रणयिनी के चित्रण में नहीं चूकते हैं | यथा--- 
... बाल रजनी सी झ्लख थी डोलती, 
अ्रमित हो शशि के वदन के बीच में । 


ग्रचल रेखांकित कभी थी कर रही 
प्रमुखता मुख की सुछवि के काव्य में । 
उक्त उदाहररा में मुख सोन्दय का वर्शान किया गया है। 
शली को दृष्टि से भी प्रगीत के ६ भेद मानें गए हैं-- 
(१) चतुदंश-पदी (२) शोक गौत (३) सम्बोधन गीत (४) विचारात्मक (५) 
व्यंग्य (६) उपदेशात्मक गीत ॥ 
पंत की रचनाश्रों में चतुदंशपदी एवं शोक गीत नहीं मिलते हैं | शेष युगवाणी 
“गुझ्नन' एवं “आञाम्या' में मिल जाते हैं । 
प्रगीतकार को दृष्टि से पंत का नाम उल्लेखनीय है। गीति-काव्य को समृद्ध 
बनाने वालों में महत्वपूर्ण स्थान है। हि प 











अध्याय थैँ 
पंतकाव्य में प्रकृति-चित्रण 


वास्तव में प्रकृति मानव की चिर सहचरी रही है । प्रकृति की गोद में ही मनु- 
पुत्र ने अपनी आशा आाकांक्षाओं के चित्र चित्रित किए हैं । दोनों जन्म से ही एक दूसरे 
के पुरक रहे हैं। इसीलिए दोनों की सत्ता अनुराग-विराग से अनुप्रारित है | मानव प्रकृति 
से ही सदा जीवन का संघर्ष सीखता आया है। जीवन की वास्तविक गति उसे प्रकृति 
से ही मिली इसीलिए मानव आगे बढ़ता ही गया | ठीक ऐसी ही स्थिति महाकवि पंत 
की है। जन्म कुर्माअल प्रदेश में हुआ | प्रकृति के बीच गुनगुनाना सीखा । शने; शने: 
कवि का अनुराग प्रकृति में जम गया उसकी सौन्दर्य छटा को निनिमेष पलकों से देखता 
रहा। यही कारण है प्रकृति उसके रोम-रोम में समा गई | कवि ने याचना” नामक 
क विता में इसी राग की ध्वनि की मांग को है--- 
जो अकर्णा अहि को भी सहसा 
कर दे मन्त्र मु्ध नत फन.... 
रोम-रोम के छिद्दों से माँ 
फूटे तेरा राग गहन 
बना मधुर मेरा तन मन । रे 
कवि का जब प्रकृति में अटूठ प्रेम हो गया तब कवि. मौन निमनन्‍्त्रण कविता में 
यह देखता है कि मधुमास सौरभ उसे सन्देश देता है--- द 
देख वसुधा का यौवन भार 
गू ज उठता है जब मधुमास 
विधुर उर के से मृदु उद्गार 
ऊँसुम जब खुल पड़ते सोच्छवास 
नजाने सोरभ केमिस कौन 
संदेशा घुके भेजता मौन | 
शुब्ध जल शिखरों को जब वात. 
... सिन्चु में मथकर फेनाकार 
..._ बुलबुलों का व्याकुल संसार 
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पन्तकांव्य में प्रकृति चित्रण छः 


बना बिथुरा देती अज्ञात: 
उठा तब लहरों से कर कौन द 
न जाने, मुझे बुलाता मौन ! _. (तारापथ : पाँच) 
प्रकृति के इन्हीं मौन संकेतों को कवि ने भाव एवं वाणी प्रदान कौ इसी कल्पना 
लोक से विचरता हुआ कवि आध्यात्मिकता की ओर बढ़ गया। कवि ने यह स्वयं स्वी- 
कार किया है कि उसे कविता करने की प्रेरणा प्रक्षति से ही मिली | अधुनिक कवि की 
भूमिका में लिखा है---“कविता करने की प्रेरणा मुझे सर्वप्रथम प्रकृति निरीक्षण से मिली 
है जिसका श्रेय मेरी जन्म भूमि कूर्मांचल प्रदेश को है। कवि जीवन से पहले भी मुझे 
याद है, मैं घन्टों एकान्त में बैठा प्रकृति हृश्यों को एक टक देखा करता था ओर कोई 
अज्ञात आकषंरण मेरे भीतर एक श्रव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय 
कर देता था। जब कभी मैं आँख मृदकर लेटता था तो वह हृदय चुपचाप मेरी आँखों 
के सामने घुमता था। वीणा” के चित्रण प्रकृति के प्रति मेरे अगाध-मोह के साक्षी हैं । 
प्रकृति निरीक्षण में मुभे अपनी भावनाओ्रों की अ्रभिव्यंजना में अधिक सहायता मिली है 
प्राकृतिक चित्रों में प्रायः मैने श्रपनी भावनाओं को ही कभी-कभी प्राकृतिक सौन्दर्य का 
लिवास पहना दिया है। वस्तुतः यही गज पंत काव्य में सबंत्र मिलती है । 
आलोचकों ने साहित्य जगत में प्रकृति चित्रण छ; प्रकार के माने हैं-- १--अआल- 
म्बन रूप। २--उद्दीपन रूप। ३--अलहृत रूप । ४--उपदेशात्मक | ५--मानवी- 
करण | ६--ईइवर सम्बन्धी | 


ग्रतः इसी आधार पर हम पन्‍्त के प्रकृति चित्रण का निरीक्षण करंगे | 


आलिम्बन रूप में--किसी प्रकार की भावना से रहित विशुद्ध प्रकृति चित्र 
जहाँ विद्यमान हों वहाँ ही प्रकृति का आलम्बन रूप होता है। यहाँ कवि उच्छवास 


. नाम क कविता में प्रकृति की सुन्दरता पर मुग्ध होकर श्रात्मविभोर हो उठा है'। इस 


प्रकार के चित्रण में नदी, पर्वत, ऋरना आदि कवि की भावना के आधार हो जाते हैं । 


पलल्‍लव' की “उच्छवास' कविता का प्रस्तुत उदाहररा द्रृष्टव्य है-- 
 पावस ऋतु थी पवत प्रदेश पु 
पल पल परिवर्तित प्रकृति वेश ! 
मेखलाकार पव॑त भ्रपार 
अपने सहस्न हग' सुमन फोड़ 
अग्रवलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में निज महाकार ! 
फामे--४ द 











५० -तारापथ $ एकं विवेचन 


--जिसके चरणों में पला ताल 
दर्पण सा फैला है विशाल 
गिरि का गौरव गाकर फर भर 
मद से नस-तस उत्तजित कर 
मोती की लड़ियों से सुन्दर 
भरते हैं फाग भरे नि्ेर। 
गिरिवर के उर से उठ उठ कर 
उच्चाकांक्षाओं से तरुवर 
हैं फाँक रहे नीरव नभ पर द 
अनिमेष अटल कुछ चिन्ता पर ॥ ( तारापथ ; तीन ) 
इस प्रकार के अनेक चित्रण तारापथ” की हिमाद्वि एवं ग्राम श्री कविताशों में 
मिलते हैं। यह अवश्य है कि कहीं-कहीं श्ररहर, सनई एवं मटर श्रादि के चित्रण में ही 
कवि सन्तुष्ट हो गया है ।पंत काव्य में प्रकृति के आलम्बन रूप कम मिलते हैं। तारा- 
पथ काव्य. संकलन में तो इसके चित्र बहुत ही कम हैं । 
उद्दोपन रूप में--जब प्रकृति का उपयोग कवि अपनी भावनाओं को उद्दीक्त 
करने में करता है तब प्रकृति का उद्दोपन रूप होता है । 
डोलने लगी मध्चुर मधु वात - 
हिला तर ब्रतित कुंज तर पात 
डोलने लगी प्रिये | मृदू वात 
गज मधु गंध धूलि हिम गात” 


यहाँ मधुर मधुवात” से कवि की प्रसन्नता प्रकट होती है। क्‍योंकि जब कवि 
मानस तृप्त होता है और आनन्द की हिलोरें उसके मानस पर उठने लगती हैं तभी ऐसे 
चित्र अंकित होते हैं | मध्यकालीन साहित्य में सूर, तुलसी, केशव ञ्रादि कवियों के द्वारा 
ऐसे चित्रों की भरमार है। क्‍ 

अ्रलकार रूप मं--जहाँ कवि काव्य में सौन्दयं लाने के लिए पअलंकारों का 
समावेश प्रकृति के माध्यम से करता है वहां अलंकार रूप में प्रकृति चित्रण 


होता है--- द 
निराकार तम मानो सहसा 


ज्योति पुन्ज में हो साकार 
बदल गया द्रत जगत जाल में 

धर कार नाम रूप नाना । के मे 
द . (तारापथ : एक) 
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पंतकाव्य में प्रकृति चित्रण श् 


यहाँ श्रलंकारों के श्राधार पर भ्रक्ृति के यथार्थ रूप का चित्रण प्रस्तुत 
किया गया है। | द 2 





अरुण कलियों से कोमल घाव 
. कभी खुल पढ़ते हैं असहाय।! 


उक्त उदाहरण को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि कवि की भूल चेतना प्रकृति 
में ही है। प्रकृति के चित्रण में कवि श्रलंकारों के फेर में नहीं पड़ा है | स्वयं श्रलंकार 
 ्वाभाविक गति से समाहित हो गए हैं | मी 
क्‍ उपदेशात्मक रूप में--जहां कवि को जगतीतल का प्रत्येक भश्राकष'णा कुछ 
*  यपदेत्ञ देता हुआ सा दिखाई पड़ता है वहाँ ही उपदेशात्मक रूप में प्रकृति चित्रण 
होता है | यथा-... द 
उम भूल गए क्या मात्‌ प्रकृति को ? तुम जिसके 
अ्रगन में खेले कूदे, जिसके श्र चल में 
सोए, जागे, रोए, गाए, हँस बडे हुए ! 
जो बाल सहचरी रही तुम्हारी स्वप्न प्रिया 
जो कला मुकुट बन गई तुम्हारे हाथों में- 
उम स्वप्त धनी हो जिसके बने श्रमर शिल्पी । 
द ल्‍ ... [तारापथ ; अड़तीस) 
पंत काव्य में ऐसे उपदेश रूप में उदाहरण बहुत मिलते हैं। गृल्जन में ऐसे 
उपदेशात्मक प्रकृति चित्रण रूप देखे जा सकते हैं 5 32 


५ कहती अभ्रपलक तारावलि 

. अपनी आँखों का अनुभव 
अवलोक आँख आँसू की 
भर आतो आंखें नीरव ।” 


मानवीकरण रूप समें--'जहाँ किसी वस्तु अथवा भाव में चेतना का आरोप 
किया जाता है वहां 'मानवीकरर' अलंकार होता है । मानवीकरण छायावादी कविता 
की मुख्य विशेषता है | प्रमुख छायावादी कवियों ने मानवीकरण रूप में ही प्रकृति का 
चित्रण किया है। महाकवि पंत की रचनाश्रों में अधिकांशत: मानवीकरण के रूप में 
प्रकृति के चित्रण मिलते हैं। यथा--- हा 
हे फिर परियों के बच्चों से हम 
सुभग सीप के पंख पसार। 








कु तारांपथ ; एक विवेचन 


- समुद पैरते शुचि ज्योत्स्ना 
पकड़ इन्दु के कर सुकुमार। 
( पल्‍लव : तारापथ ८ सात) 


बादल के टुकड़ों में चेतना का आरोप किया गया है। भ्ौर उन्हें बालक शिशुओं 
के रूप में दिखलाया गया है। 'प्रथम रश्मि” कविता में तो इस प्रकार के उदाहरण भरे 
पड़े हैं 
सोई थी तू स्वप्न नीड़ में 
पखों के सुख में छिपकर 
ऊध रहे थे घृम द्वार पर 
प्रहरी से जुगनू नाना; 
शशि किरणों से उतर उतरकर 
भु पर काम रूप नभचर 
चूम नवल कलियो का मृदु मुख, 
सिखा रहे थे मुसकाना 
द (तारापथ ; एक) 
यहाँ कवि ने जुग़ुनू का प्रहरी के रूप में चित्रण प्रस्तुत किया है। यही नहीं समूचे 
पद में मानवीकरण है । जैसे--काम रूप नभचर आदि। “तारापथ” काव्य-संकलन की। 
उच्छ वास, परिवर्तन, नौका-बिहार आदि कविताओं में मानवीकरण के चित्र पाए जाते हैं 
नौका-विहार' कविता का एक सुन्दर उदाहरण यहाँ द्रष्टव्य है--- 
शांत, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्ज्वल ! 
पलक अनंत, नीरव भुतल 
सैकत द्ाय्या पर दुग्ध धवल, तन्वंगी गंगा, ग्रीष्म विरल 
लेटी हैं श्रांत, क्लांत, नि३चल ! 
तापस बाला गंगा निर्मल, शशि-सुख से दीपित मृदु करतल 
लहरें उर पर कोमल्न कुंतल ! 
( तारापथ ! सोलह ) 
उक्त उदाहरण में गंगा को तपस्विनी बालिका के रूप में कवि ने चित्रित किया है। 
ईव्वर सम्बन्धी अभिव्यक्ति के रूप में--इसमें कवि समस्त प्रक्ृति में 
ईद्वरीय सत्ता का दर्शन करता है। प्रत्येक उपकरण ईइ्वरीय सत्ता की अभिव्यक्ति के 
माध्यम से बोध कराते हैं | पन्‍त जी की कविता मौन निमन्त्रण में इसके रूप मिलते 
हैं। जहाँ अ्परिचित सत्ता का बोध होता है। यथा-- 
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बिछा कार्यों का गुरुतर भार 

दिव्रस को दे सुबर्ण श्रवसान 

शून्य शय्या में श्रसित अपार , 

जुड़ाती जब में आकुल प्राण: 
न जाने झुझे स्वप्न में कौन। 
फिराता छाया जग में मौन । 

न जाने कौन, श्रये द्तिमान ! 

जान मुभको अबोध श्रज्ञान 

सुझाते हो तुम पथ अ्रनजान, 

फूक देते छिद्रों में गान: द 
श्रहे सुख दुख के सहचर मौन। 
नहीं कह सकती तुम हो कौन । 

हे ई द ( तारापथ--पाँच ) 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पंत काव्य में आलोचकों द्वारा निर्धारित षटविघ 
छपों में से 'माववीकरण रूप, झ्रालम्बन रूप, उपदेशात्मक रूप, और ईदह्वर सम्बन्धी 
अभिव्यक्ति रूप श्रादि का सफल चित्रण हुआ है। 


जब हम इस शास्त्रीय रूढ़ि परिपाटी को छोड़ देते हैं तो साहित्यिक प्रवाह की. 
वास्तविक गति पन्त काव्य में पाते हैं। वह ऐसी सौन्दर्य की गति है, जो मानव को 
साहित्यिक भाव-भूमि के माध्यम से कल्पना-जगत का आनन्द दिलाती है | वह मानव 
कुछ देर के लिए सांसारिक सुखों एवं दुःखों से परे हो जाता है और जब कल्पना-लोक 
में विचरण करने लगता है तब उसके रोम-रोम से कवि की वही ध्वनि फूटने लगती, जो. 
प्रकृति के बीच कवि के रोम-रोम से फूटी थी । कवि स्वच्छन्दवादी है,अतः उसकेभाव-भूमि 
को जाँच स्वच्छन्द रूप से ही होनो चाहिए;किसी संकोरं साँचे से नहों। कवि का कल्पना 
जगत सुविकसित वस्तु के लिए विकसित है । इसलिए विकसित वस्तु चाहिए,क्योंकि संकीरां 
साँचे में सुविकसित वस्तु नहीं समा सकतीं; जबदंस्ती जब हम उसमें उसे पिरोना चाहते _ 
हैं तो वह साँचा चरमरा जाता है। ठोक जैसे कुटिया में लिखे जाने वाले काव्य की 
तुलना दरबारी काव्य से नहीं की जा सकती | क्योंकि कुटिया का काव्य स्वच्छन्द गति 
से प्रवाहित हुआ है श्र दरबार में लिखा जाने वाला काव्य संकीर्ण दायरे में। दोनों 
की अ्रनगं-अलग विधाएं हैं, दोनों का अलग-अलग महत्व है; श्रतः दोनों की तुलना 
पृथक्‌-पृथक्‌ सन्दर्भ में ही होनों चाहिए; नहीं तो दोनों लड़खड़ा पड़ेंगे । ठीक उसी | 
प्रकार स्वच्छन्दतावादी कवि को रचना का मूल्यांकन दरबारी गासत्रीय परम्परा के ढाँचे 














के तारापथ : एक विवेचन 


से नहीं करनी चाहिए | भ्रतः स्वच्छन्द रीति से और स्वच्छनद गति से प्रवाहित होने 
वाली प्रकृति सम्बन्धी कविता का हम मूल्यांकन प्रस्तत करते हैं। कवि जब वीणा! 
की “प्रथम रश्मि” कविता में प्राकृतिक-छटा का वर्शान करता है--- 
सिहर उठे पुलकित हो द्रम दल 
सुप्त समी रण हुआ अधीर, 
भलका हास कुसुम अधरों पर, 
हिल मोती का सा दाना: 
खुले पलक, फैली सुवर्णो छवि; 
खिली सुरभि, डोले मधु बाल, 
स्पन्दन कंपन ग्रौ नव जीवन 
सीखा जग ने अपनाना; 
7 “8 ( तारापथ---एक ) 
उक्त उदाहरण में प्रकृति का सजीव चित्रण प्रस्तुत किया गया है । प्रभात- 
कालीन वायु के स्पर्श से वृक्षों के सुप्त पललव रोमांचित होकर किस प्रकार से सिहर 
उठे हैं। वायु की निश्चेष्टता प्रथम-रश्मि-आगमन से ही प्रवाहित होने लगी है | पृष्प- 
अधरों, ओस के करों; सम्पूर्ण प्रकृति की प्रफुल्लता और सत्र ह॑ ही हर का फैलना 
आदि वर्णित हैं । इस प्रकार प्रस्तुत चित्रण कवि के गहन प्रक्ृति-अध्ययन को सूचित 
करता है। इसी प्रकार से 'पललव” की कविता 'मौन निमन्त्रण” में कवि प्रकृति का 
चित्र खींचता है-- 
द कनक छाया में, जब कि सकाल 
खोलती कलिका उर के द्वार, 
सुरभि पीड़ित मधुपों के बाल 
तड़प बन जाते हैं ग्रुश्नार; 
न जाने, ढुलक ओस में कौन 
खींच लेता मेरे हग मौन ! 
द हि ( तारापथ--पाँच ) 
कवि ने कितनी सूक्ष्मता के साथ उक्त पंक्तियों में कली को नवयौवना बाला 
के रूप में और भ्रमर कुमारों को प्रेमी किशोरों के रूप में चित्रित किया है। कवि ने 
यह दिखाया है कि प्रभात की सुनहली किरणों में कलियाँ अपनी पंखुड़ियों को खोलती 
. हैं तो उनकी सुगन्ध से व्याकुल भँवरे कलियों का रसपान करने के लिए तड़प उठते हैं । 
. तड़पने का श्रनुमान श्रमरों के गु जार से कवि करता है। यह कवि की प्रबल कल्पना 


डा 
है 
।|क्‍ 
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शक्ति का प्रतीक है। कवि को सन्देह होता है कि नन्‍हीं-नन्‍्हीं श्रोस की बदों के द्वारा 
कौन उसे आक्ृष्ट कर लेता है | यह उदाहरण प्रकृति में लीन कवि. का परिचायक है। 
पललव' की बादल” कविता में कवि प्रकृति का कलात्मक चित्र खींचता है--- 
बुदुबुद गति तारक दल तरलित 
तम के यमुना जल में ध्याम 
हम विशाल जबाल जाल-से 
बहते हैं भ्रमूल, अ्विराम: 
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. ध, ><्‌ 
' दुहरा विद्युदृदाम चढ़ा द्रुत, 
इन्द्र धनुष की कर टंकार, 
विकट पटह-से निर्घोषित हो, 
बरसा विशिखों सा आसार: 
ु ( तारापथ--सात ) 
>< 0 ० 
हाय ! सब मिथ्या बात |... 
आज तो सौरभ का मधुमास 


शिशिर में भरता सूनी साँस ! 
वही मधु ऋतु की गुजित डाल 
भुकी थी जो यौवन के भार, 

 अकिचनता में निज तत्काल 

सिहर उठती,--जीवन है भार ! 

आज पावस नद के उदगार 

काल के बनते चिह्न कराल 

. प्रात का सोने का संसार: 
जला देती सन्ध्या की ज्वाल ! _ 








( तारापथ--नौ ) 
प्रथम उदाहरण में कवि ने बुद्बुद दय ति, तारक-समूह यमुना के श्याम जल 


दर आदि का रमणीक चित्र प्रस्तुत किया है | बुद्बुद्‌ थरर्ति में कवि की सूक्ष्षता का आभास 
व होता है | द्वितीय में कवि की स्थूल दृष्टि ही प्रतिबिबित हो उठी है । किन्तु तृतीय 
मा, उदाहरण में प्रकृति परिवर्तन का जो नित्र उपस्थित किया है, वह अति सराहनीय है। 


समस्त जड़वत्‌ जगत्‌ को मिथ्या मानता है, क्‍योंकि इनका स्थायित्व नहीं है | प्रकृति के. 
माध्यम से जीवन को भी मिथ्या कवि ने स्वीकार किया है। द द 
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_गुक्षन! को कविता 'एक तारा' में भी कवि का प्रकृति चित्रण दर्शनीय है-- 
नीरव सन्ध्या में प्रशांत ््ि 
डूबा है सारा ग्राम प्रांत ! 

पत्रों के आनत अधरों पर सो गया निखिल वन का मर्म॑र, 
ज्यों वीणा के तारों में स्वर ! 
खग कुजन भी हो रहा लीन, निज न गो पथ अरब घूलिहीन, 
घूसर भुजंग-सा जिहा क्षीण ! द 
भींगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशान्ति को रहा चीर 
सन्ध्या-प्रशान्ति को कर गम्भीर ! 
द (तारापथ-चौदह) 
अस्तुत उदाहरण वास्तव में पंत जी को प्रकृति के महाकवि के रूप में चित्रित 
करता है। सन्ध्या का चित्र मानो स्वयं बोल रहा हो । वीणा के तारों को भफ्ंकार भी 
सुनाई देती है। पक्षियों का कलरव, गो पथों की निजनता, भींगुर के स्वर आ्रादि मिल 
कर सन्ध्या को गम्भीर बनाने में किस प्रकार से योग दे रहे हैं। सम्पूर्ण चित्र को 
संजोकर कवि ने कैसी विलक्षता के साथ चित्रित कर दिया है जो पल-पल पर नूतन 
सा लगता है | द 
युगान्त' में जब उसे पुरातन प्रिय नहीं लगता है तब उत्त चित होकर अपनी 
भावनाओं को व्यक्त करता है--- द 
द्रत भरो जगत के जीणां पत्र, 
हे स्त्रस्त ध्वस्त हे शुष्क शीरा ! 
हिम-ताप-पीत मघुवात-भीत, 
तुम वीतराग जड़ पुराचीन। क्‍ 
... (तारापथ-सत्रह) 
किस प्रकार से सामाजिक विप्लव को प्रंकति के माध्यम से व्यक्त किया है। 
वह पुरातन समाज को एक क्षण भो नहीं देखना चाहता। इसीलिए शीक्ष ही जीरां 
पत्तों को कर जाने के लिए कहता है। प्रकृति का भयावह चित्र है। “युगान्त? का दूसरा 
उदाहरण ध्वनि की व्यंजना के लिए अति प्रसिद्ध है जो निम्नलिखित है--- 
..  बाँसों का झुरमुट- आल 
..... सब्ध्या का भुटपुट-- 
. हैं चहक रही चिडियाँ. 
75 5 5 टी-वी-टी-इंदू-दुद !. 


. (तारापथ-अठारह).. 
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युगवाणी” को फंभा नीम कविता का उदाहरण ध्वनि एवं अभिव्यंजना की 
दृष्टि से भ्रति उत्तम प्रतीत होता है--- 
वृक्ष शिखर से भू पर 
शत शत मिश्रित ध्वनि कर 
फुट पड़ा लो तिभरेर 


मम भम्रूम, भुक भुक कर 
भीम नीम तरू तिभंर 
सिहर सिहर थर थर॒ थर्‌_ 
करता सर्‌ मर्‌ द 
चर मर । (तारापथ-चौबीस) 
घ्वनि के अतिरिक्त प्रकृति का स्थुल रूप ही चित्रित है | यहाँ कवि की हृष्टि 
गोताखोर की तरह मोती खोजने में दत्तचित्त नहीं दिल्लाई पड़ो | इसोलिए कब प्रकृति 
के स्थुल सौन्दर्य तक ही पहुँच सका । द 
प्राम्या में कवि प्राचीन प्रकृति वर्णुनों की परम्पराओं की भश्ोर भुकता सा दिखाई 
देता है। यथा--- 
महके कटहल मुकुलित जामुन 
जद्भधल में फरबेरी भूली, 
. फले आडू, नीबू, दाडिम हक: मो 
. आलू, गोभी, बैगन, मूली ।  . (तारापथ--छब्बीस)| 
इस वर्णन में न कोई नूतनता है और न प्रकृति की सुन्दरता | केवल काम 
चलाऊ प्रकृति का वन कवि ने कर दिया है | यही प्रकृति वर्णंव में कवि की शिथि-- 


लता है। स्वर्ण किरण” की 'हिमाद्रि' कविता में प्रकृति का उत्कृष्ट चित्र मिलता 
है | यथा--- 


घनी भूत अध्यात्म तत्व--से 

जिससे ज्योति सरित शत नि:सत 

प्राणों की हरियाली से स्मित 

पृथ्वी तुमसे महिमा मंडित । 

स्फटिक सॉंकसे श्री शोभा के 

रश्मि रेख शा गो से कल्पित 

स्व्ग खए्ड तम इस वसुधा पर ्क 
पुए॒य तीथ है देव प्रतिष्ठित ! (तारापथ--तैंतीस) 














ज््द तारापथ ; एक विवेचन 


यहाँ हिमालय को जो जड़ प्रकृति है, कवि ने देव स्वरूप प्रतिष्ठित किया हे । 
स्वर्ण धूलि” की सावन! कविता का उद्हरण प्रकृति की सुक्ष्म ध्वनि की परिचायक 
है । जैसे-- 
फेस कम कम भम मेघ बरसते रे सावन के, 
छम छम छम गिरतीं बूदे तस्झों से छन के ! 
चम चम बिजली चमक रही छिप उर में घर के, 
थम थम दिन के तम में सपने जगते मन के ! 
द (तारापथ-पेंतीस) 
बादलों के भम-भम, बुदों के छम-छम, बिजली के चम-चम और दिन के 
थम-थम में, जो ध्वनियाँ समाहित हैं वही समूचे पद को रमणशीक बनाती हैं। कवि 
ने यहाँ प्रकृति का बिल्कुल सच्चा चित्र उपस्थित किया है। यहाँ कवि का प्रकृति चित्रण 
अति प्रशंसनीय है । फ ० 
इसके पश्चात्‌ की रचनाओं में प्रकृति का वह उन्मुक्त रूप नहीं मिलता, जो 
“वीणा, 'पल्‍लव',“गुंजन”, युगान्त, “युगवाणी” आदि रचनाओं में मिला है। यहाँ प्रकृति 
कवि के लिए उपास्य एवं कौतूहल की जननी रही है किन्तु जैसे जैसे पंत जी आध्यात्मि- 
कता की ओर बढ़ते गए है वैसे ही वेसे प्रकृति का शुद्ध रूप समाप्त होता गया है| 
वेसे तो पंत की प्रत्येक रचनाओं में प्रकृति के चित्र देखे जा सकते हैं किन्तु अरब वह 
शुद्ध प्रकृति का रूप नहीं देखा जा सकता है। पंत जी के समग्र प्रक्ति-चित्रण को 
देखकर मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचता हूँ, कवि अ्रपनी सृक्ष्म प्रकृति-पर्यवेक्षणी शक्ति द्वारा 
भ्रक्ृति के सुक्ष्मातिसूक्ष्म तत्वों की ओर गराक्नष्ट हुआ है और प्रकृति के प्रंग-प्रत्यंग के 
वर्णन में सफल है । 


अध्याय 


प्‌ 





पंत का नारी विषयक दृष्टिकोण 


प्राचीन काल में यह भावना प्रचलित थी, “जहाँ नारियों की पूजा की जाती है 
वहाँ देवता निवास करते हैं । वस्तुतः यह सत्य है। नारी इस युग में शक्ति की प्रतीक 
थी। मानव शक्ति का उपासक था| इस प्रकार दोनों में उपासक-उपास्य का सम्बन्ध 
था। मानव जब कोई यज्ञ करता था तब उसके साथ नारी का यज्ञ में बैठना आवश्यक 
था, क्योंकि बिना नारी के यज्ञ अधूरा समक्का जाता था इतना ही नहीं, नारियों को 
अपने विवाह की भी पूर्ण स्वतन्त्रता थी | स्वयम्बर के माध्यम से नारियाँ अपना विवाह 
करती थीं । कृष्ण की गोपिकाएँ तो पूर्ण स्वतन्त्र थीं । जो कृष्ण के बीच श्राकर रास- 
लीला में भाग लेती थीं | पुरुष उन्हें सन्देह की दृष्टि से नहीं देखता था। वीरगाथा 
काल की नारी वीरांगना के रूप में अवतरित हुईं | उसने देश, जाति, धर्म और सतीत्व 
की रक्षा के लिए अपने प्राणों का उत्सगं कर देना आवश्यक समझा | भक्ति काल में 
नारी को आध्यात्मिक प्रेरणा एवं शक्ति की संचालिका माना गया । कवियों ने नारी में 
अनन्त सौन्दर्य के दर्शन किए । किन्तु यह युग युक्त कथन का अपवाद भी रहा । कुछ 
कवियों ने नारी को मांसल यौवन. एवं विद्य त वासना के रूप में देखा । किन्तु सुर की 
राधा तो चिरूतन पुरुष की प्रेमिका बनकर भ्रायी | तुलसी ने उसे आदर्श नारी के रूप 
में देखा । किन्तु सामन्‍्त काल में वही नारी वासनात्मक रूप में चित्रित की गई | इस 
प्रकार इस युग में उसके मातृत्व पक्ष की उपेक्षा की गई | लेकिन उसी नारी को आधु- 
निक काल में समाज-सेविका के रूप में देखा गया | छायावादी कविता में तो नारी का 
भ्रस्तित्व, भावुकता, सौन्दर्य, कल्पना एवं अतीन्द्रिय चित्र के रूप में परिवर्तित हो गया। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावाद में नारी का विविध-मुखी चित्रण हुआ है | अब 
हम उक्त ऐतिहासिकता के पश्चात्‌ पंत काव्य में नारी भावना का क्‍या रूप है ! इसको 
देखने का प्रयास करेंगे | क्योंकि यहाँ हमारा यही अ्रभीष्ट है । 


वस्तुतः महाकवि पंत ने नारी को चार रूपों में देखा है। (१) देवी (२) मां 
(३) सहचरी और (४) प्राण । 


कवि प्रारम्भ से ही प्रक्ृति-सौन्दय प्रेमी रहा है | प्रकृति के बीच ही उसे सुकुमार 











६० तारापथ ;: एक विवेचन 


भावनाएं प्राप्त हुई | कवि ने वीणा? में नारी को मां के रूप में देखा है। 'तारापथ” 
को 'मोह” नामक कविता में मां के सम्मुख नारी के बाला रूप का वन क रता है-- 
छोड़ द्रुमों की मृदू छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले ! तेरे बाल जाल मे कैसे उलझा हद लोचन ? 
भ्ुल अभी से इस जग को ! द 
अस्तुत: उक्त कथन में कलात्मकता है। वीणा' में ज्तो कवि के प्रारम्भिक 
जीवन को कल्पना का संकलन है| इसोलिए वीणा! का विकास “पहल्लव” की रचनाग्रों 
में दीख पड़ता है । किन्तु यहां यह भी कहना आवश्यक है कि पंत जी के हृदय में नारी 
के प्रति राग-विराग का इन्द्र अ्रधिक चला है और कहीं तो प्रकृति-प्रोम में लीन उसके 
बाल-जाल! में लोचन उलभाने से विचकते से दिखाई पड़ते हैं। 'पललव” की बालापन” 
कविता में माँ का वास्तविक रूप भलक उठा है । यथा--- द 
हे विधि, फिर अनुवादित कर दो 
उसी सुधा स्मिति में अनुपम 
मा के तन्‍्मय उर से भेरे 
जीवन का तुतला उपक्रम ! 


द क्‍ द (तारापथ-आठ) 
प्रन्थि में नारी भावना का विकसित रूप प्राप्त होता है किन्तु ग्रन्थ! की तुलना 
में गुजन' में नारी भावना का अविकसित रूप हो मिलता है। “भावी पत्नी के प्रति” 
नामक कविता में कवि नारी को प्राणों की प्राण के रूप में चित्रित करता है--- 
.. प्रिये, प्राणों की प्राण ! 
न जाने किस गृह में अनजान 
छिपी हो तुम, स्वर्गीय विधान ! 
. नवल कलिकाओं की सी वाण, 
बाल रति सी अनुपम, अ्रसमान, 
न जाने, कौन कहाँ, ग्रनजान, 
प्रिये, प्राणो की प्राण ! अं 
क्‍ को . (तारापथ-बारह) 
गुजन! की “अप्सरा! नामक कविता में नारी. का सहचरे रूप देखा जा 
.. सकता है-- क्‍ | 
....... .. शैशव की तुम परिचित सहचरि, _ 
मा जग से चिर अनजान । 





पंत का नारी विषयक दृष्टिकोण ६१ 


नव शिश्यु के संग छिपं-छिप रहती 
द ... - तम, माँ का अनुमान, - 
* ..._- डाल अंगूठा शिशु के मु ह में 
ह ..... देती मधु स्तन दान 
छिपी थपक से उसे सुलाती 
गा-गा त्तीरव--गान ! 


(तारापथ-पन्वह) 
युगवाशी' में नारी को नर की छाया समझकर कवि व्यक्त करता है-- 


पु वह नर की छाया नारी! 
द द .. चिर नमित नयन पर विजडित 
वह चकित, मीन हिरनी सी 
नंज चरण चाप से शांकित 
मानव की चिर सह धर्मिशि 
युग-युग से सुख ग्रवगुठित, 
स्थापित. घर के कोने में 
वह दीपशिखा सी कम्पित! 


उक्त पंक्तियों में नारी के जीवन का वास्तविक चित्र कवि ने खींचा है | वास्तव 
में नारी का कुछ ऐसा ही जीवन रहा है और आज भी है। इसके श्रतिरिक्त '्राम्या' 
में कवि ने 'मजदूरनी के प्रति नामक कविता में ग्रामीण-नारी का जीता-जागता 
चित्र प्रस्तुत किया है। जिसमें उसे जग-जीवन का कार्य करने वाली नारी भी 
' कहा है-- 


नारी की संज्ञा भुला, नरों के संग बैठ, 
चिर जन्म सुहृद सी जन हृदयों में सहज पैठ, 
जो बंटा रही तुम जग जीवन का काम काज 
तुम प्रिय हो मुझे : न छूती तुमको काम लाज ! 
सर से श्रँचल खिसका है, धूल भरा जूड़ा, 
अधखुला वक्ष-ढोती तुम सिर पर धर कूड़ा 
हसती, बतलाती सहोदरा सी जन जन से, 
योवन का स्वस्थ्य भलकता भ्रातप सा तन से ! 


(तारापथ-इकतीस) 











तारापथ : एक विवेचन 


इसके अतिरिक्त 'स्व॒रणं-किरण” और स्वर घूलि? झादि 
भावना का स्वाभाविक रूप पाया जाता है। किन्तु अन्य रचनाओं में नारो-भावना का 
रूप नहीं के बराबर मिलता है । पन्‍्त जी निराला जैसे महाकवि की भाँति नारी-भावना 
के पारखी तो नहीं थे किन्तु अत्य छायावादी कवियों की अपेक्ष नारी भावना 
प्रति काफी सजग थे | श्री शान्ति प्रिय द्विवेदी ने लिखा है “छायावाद युग में पत ने 
नारी को उसको सांस्कृतिक महिमा-सुषमा में देखा था। छायावाद के बाद ज्यों-ज्यों 
सामाजिक वास्तविकता स्पष्ट होने लगी, त्यों-त्यों न केवल नारी का बल्कि समस्त मानव 
पडदाय का अशोभन सुख कवि के सम्मुख प्रत्यक्ष होने लगा। कवि ने शोषित पीड़ित 
समूह को भाँति हो नारी के माध्यम से भी युगों का कदय्य॑ इतिहास देखा है।! 
ईस श्रकार पंत जी नारी भावना के चित्रण में काफी हद तक सफल रहे हैं । 


रचनाओं में भी नारी 





बना के 








.. अध्याय |. 
पंत काव्य पर एक तुलनात्मक दृष्टि 


विद्व इतिहास इस बात का साक्षी है कि हम जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में किसी 
व्यक्ति अ्रथवा वस्तु विशेष का.मूल्य आंकने के लिए तुलनात्मक पद्धति का अनुसरण करते 
आए हैं। विश्व का साहित्यक क्षेत्र इसका अपवाद नहीं है। प्राचीन काल में कालिदास 
ओर भवभूति की तुलना की जाती थी | ऑग्ल' साहित्य के महान्‌ कवि शेक्सपियर की 
तुलनां भी आलोचक संस्कृत के महान्‌ कवि, कालिदास से करते थे और आज भी कुछ 
वसा ही है। हिन्दी साहित्य में सूर-तुलसी केशव-तुलसी, देव-बिहारी आदि की तुलना 
अति प्रसिद्ध हैं। यह दृष्टिकोण कवियों और आालोचकों ने कवियों के मूल्य को आंकने के 
लिए अपनाया था किन्तु धीरे-धीरे राजनीतिक प्रभाव के कारण यह पद्धति गलत दिशा 
. में जाने लगी। जिसका परिणाम यह हुआ कि कवियों का वास्तविक मूल्य नहीं आ्रांका 
जा सका कालिदास--भक्त कालिदास को बड़ा ठहराने में तत्पर थे तो दूसरी 
ओर भवभूति के !उपासक भवभूति को | इसी प्रकार से हिन्दी साहित्य में तो इसकी 
आँधी ही चल पड़ी | देव कभी छोटे दिखाये जाते थे तो कभी बिहारी बड़े, कभी देव . 
बड़े तो बिहारी छोटे, सूर तुलसी एवं केशव-तुलसी श्रादि की भी यही दशा थी | किसी 
कवि का उचित सूल्यांकन न हो ,सका। श्राज भी आलोचक किसी का मूल्यांकन करने 
के लिए इसी पद्धति का सहारा लेते हैं | भ्रतः हम यहाँ मुख्य रूप से छायावाद के प्रमुख 
कवियों पंत ,प्रसाद, निराला, महादेवी एवं मैथिलीशरण गुप्त के बीच तुलनात्मक 
भ्रध्ययन, साहित्यिक स्तर पर प्रस्तुत करंगे | 


पंत और प्रसाद--दोनों महाकवि छायावाद के प्रवतंकों में से हैं। कुछ 
अ्ालोचक पंत को छायवाद का प्रव्तक मानते हैं तो कुछ प्रसाद! को । दोनों कवियों ने 
ब्रजभाषा काव्य परम्परा का विरोध करके खड़ी बोली में कविता पद्धति की नोंव ही ._ 
नहीं डाली बल्कि उसे विकसित करने में भी योग दिया। दोनों ही सौन्दयं-प्रेमी रहे हैं। 
प्रकृति को सुन्दरता ने इन्हें आ्राकर्षित कर लिया था। प्रकृति के बीच कल्पना की उड़ान 
भरने का सुअवसर भी प्राप्त हुआ। इसीलिए दोनों के काव्यों में कोमल भावनाएँ 
संगीत आ्रादि ध्वनियाँ मिलती हैं। दोतों कवि अ्रपनो-अपनी रचताम्रों के प्रति सचेत 
दिखाई पड़ते हैं। इसी लिए काव्यों में प्रगाढ़ चिन्तन एवं मनन भलकता है । 








च्टछ तारापथ : एक विवेचन 


रचना के दृष्टिकोण से प्रसाद ने जहाँ नाटक, काव्य उपन्यास, कहानी, महाकाव्य 
आदि का सृजन किया वहाँ पंत ने भी काव्य-महाकाव्य, कहानी, नाटक और आलोचना 
आदि का सृजन किया | कविता की दृष्टि से दोनों ही अति भावुक कवि हैं। कल्पना की 
गहरी उड़ान भरने में पंत जी प्रसाद से आगे दिखाई पड़ते हैं। पंत की प्राकृतिक सौन्दर्य 
भावना प्रसाद की अपेक्षा बलवती है। महाकाव्य की दृष्टि से 'कामाग्ननी” पंत के 
“लोकायतन” से अधिक सफल है। एक में आनन्दवाद की प्रतिष्ठा है तो दूसरे में लोक- 
जीवन की | एक में पुराण की कथा है जिसमें आधुनिक वेज्ञानिकता नहीं दूसरे में 
आधुनिक युग की वज्ञानिकता है। एक साहित्यकारों तक ही सीमित है तो दूसरा साहि 
त्यकारों एवं लोक जीवन दोनों में | लोक-जीवन की दृष्टि से पंत जी का महाकाव्य 
“लोकायतन' अभ्रधिक सफल है। 


नाटय कला को दृष्टि से प्रसाद! की समता हिन्दी साहित्य जगत्‌ में कोई नहीं 
कर सकता | पंत” तो इस दृष्टि से कोसों दूर हैं। उपन्यास एवं कहानी की दृष्टि से 
गरी प्रसाद” पंत” को बहुत पीछे छोड़ देते हैं। प्रसाद का दर्शन शव था। पंत का कोई 
विशेष दर्शन नहीं था। यों तो दोनों भारतीय संस्कृति के पुजारी रहे । प्रसाद में दर्शन 
का स्थायित्व रहा किन्तु पंत में नहीं । पंत के विचार समय की गति के साथ परिवर्तित 
होते रहे । इसीलिए पंत में प्रसाद की अपेक्षा वज्ञानिक युग की प्रगतिशीलंता एवं नव- 
मानववाद के दर्शन अधिक होते हैं | दोनों में गीति-तत्व भी मिलते हैं। प्रसाद के गीतों 
में स्थायित्व दर्शन के दर्शन होते हैं किन्तु पंत में नहीं | इसीलिए पंत के गीतों में क्ृत्रि- 
मता सी लगती है और प्रसाद के गीतों में स्वाभाविकता | वर्णन-क्रम भाषा की दृष्टि से 
पंत जी कोश के कवि प्रतीत होते हैं किन्तु प्रसाद नहीं । 
पंत और निराला $--एक का जन्म कूर्माचल प्रदेश में हुआ तो दूसरे का बंग- 
अदेश के महिषादल अंचल में | दोनों का प्रकृति के प्रति अपार प्रेम है। दोनों का 
व्यक्तित्व महान है। पंत सुकुमार भावों के कवि हैं तो निराला लोक-जीवन के | 
निराला विद्रोही हैं तो पंत शान्‍्त दोनों ही छायावाद के प्रमुख कवि हैं | 
रचना की हदृष्टिकोश से पंत ने जहाँ, काव्य, महाकाव्य उपन्यास, कहानी, नाटक 
एवं आलोचना का सृजन किया वहाँ निराला ने काव्य, उपन्यास, कहानी आलोचना 
और रेखाचित्र आदि का | काव्य की पैनी दृष्टि जितनी निराला में थी उतनी पंत में 
नहीं । महा काव्य को छोड़कर अन्य समस्त क्षेत्रों में निराला ने अपनी लेखिनी चलाई 
है । इसका यह तात्पयें नहीं है कि “निराला” में महाकाव्य लिखने की क्षमता ही नहीं 
थी । पंत ने महाकाव्य लिखा, जो लोक-जीवन के निकट है। निराला का तो सम्पूर्ण 
- जीवन ही लोक-जीवन में रमा है | इसीलिए समस्त रचनाओं में लोक-जीवन के जीते- 
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जागते चित्र प्रतिबिम्बित होते हैं| उपन्यास, कहानी, आलोचना आ्रादि में जो स्थान पंत 
का है वही निराला का | बे 


जहाँ तक दर्शन का प्रदन है वहाँ निराला अद्वतवादी हैं किन्तु पंत में यह दर्शन 
कृत्रिम सा लगता है। रहस्यवाद की सच्ची कविताएँ निराला में दिखलाई पड़ती हैं 
किन्तु पंत में कृत्रिम सी | निराला में दर्शन की गहनता है पंत में किसी विशेष दशन 
की गहनता नहीं । निराला सिद्धान्तः अद् तवादी थे किन्तु पंत कोई विशेष सिद्धान्तवादी 
नहीं | छायावाद की सम्पूर्ण विशेषताएँ दोनों कवियों में हैं। अ्न्त्जंगत का चित्रा, 
वेयक्तिकता के प्रति आग्रह, गीतात्मक प्रकृति के प्रति नुतन दृष्टिकोण, वेदना, प्र म 
और श्यूगार का प्राचुर्य आदि | अन्तजंगत का चित्रण जितना सूक्ष्म निराला कर सके हैं. 
उतना पंत नहीं | निराला के काव्य में गीतात्मकंता का वास्तविक,स्वरूप प्रात्त होता 
है किन्तु पत में कृत्रिम | कहीं-कहीं पंत में भी गीतात्मकता की स्वर॒लहरी का सफल 
चित्रण हुआ है| वेदना, प्रेम और श्यृगार के वर्णन मे निराला भागे हैं। पंत नारी- 
जीवन का वह रूप न देख सके जो निराला ने | 


प्रगतिवादी कवियों में निराला सच्चे हैं पंत कृत्रिम | वस्तुतः 'प्रगतिवादी कवि« 
ताथ्नों का सुजन निराला ने-पंत की अपेक्षा अधिक किया है| निराला का जीवन भी 
दलित रहा है, पंत का ऐसा नहीं । निराला ने सवहारा का अनुभव स्वयं अपने. जीवन 
से किया था पंत ने नहीं | समसामयिक लहर का प्रभाव पंत पर अधिक प्रड़ा है कि 
निराला पर कम । इसी लिए निराला प्रगतिवादी रचना करने मे सक्षम रहे, इस क्षेत्र मं 
जो सफलता निराला ने प्राप्त की वह पंत न प्राप्त कर सके । द 


रूढ़ियों एवं परम्पराओं का विरोध दोनों ने किया। नवीनता का सृजन भी 


- यथाथंवाद से ग्रहण किया। निराला की इस प्रकार की काव्य-शली में तीखा प्रहार 


है किन्तु पंत में नहीं | व्यंग्य काव्य लिखने में निराला पंत से बहुत आगे रहे हैं। 
यंथा--- ु | ५ 
अबे सुन बे गुलाब 
भूल मत गर पाई खुशबू रंगो भ्रब 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा है कपिठेलिस्ट 
कितनों को तूने बनाया है गुलाम 
माली कर रखा, सहाया जाडा घाम | 
शाहों राजों श्रमीरों का रहा प्यारा, 
फाम--५ न 








६६ ..._ तारापथ ४ एक विवेचन 


इसलिए साधारणों से रहा प्यारा, 

कांटों से ही भरा है, 

यह सोच तू । 

घड़ों पडता रहा पानी 

तू हरामी खानदानी । 

. (कुकुरमुत्ता) 
राष्ट्रीय कविता लिखने में दोनों ही कवि श्रागे रहे हैं। दोनों में काफी 

समता है | मानवता और विश्वबन्धुत्व का हृष्टिकोश निराला में वास्तविक है जो 

प्रगतिवाद पर आधारित है। किन्तु पंत का यह दृष्टिकोण श्रध्यात्मवाद पर श्रार्धा रत 

है जिसमें खोखला आदशंवाद समाहित है । 


भाषा की दृष्टि से निराला पंत की ग्रपेक्षा काफी सफल हैं। कहों-कहों प॑ंतजी 
के शब्द भी निरथक से लगते हैं। शब्दों के प्रयोग से ऐसा लगता है कि पतजी शब्द- 
कोष लेकर कविता करने बेठते हैं जिसके कारण शब्दों में प्राण नहीं दिखाई पड़ता । 
किन्तु निराला में प्राण-राग युक्त शब्द मिलते हैं, कहों भी निरर्थकता नहीं दिखलाई 
पड़ती इसीलिए सारा काव्य प्राणवान्‌-सा लगता है। वस्तुतः पंत ने भाषा के सम्बन्ध 
में श्रपने हृदय के उद्गार प्रकट किए हैं--भाषा का और मुख्यतः कविता की भाषा 
का प्राण राग है । राग ही के पंखों की अबाघ उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कविता _ 
शान्त को अ्रनन्त से मिलाती है | राग ,ध्वनिलोक निवासी शब्दों के हृदय में परस्पर 
स्नेह तथा ममता का सम्बन्ध स्थापित करता है। संसार के पृथक-पृथक पदार्थ पृथक्‌-पृथक 
ध्वनियों के चित्र मात्र हैं |......-«.राग का अर्थ आकषंरण है, यह' वह शक्ति है जिसके 
_ विद्यू तू स्पश से खिचकर हम शब्दों की आत्मा तक पहुँचते हैं | हमारा हृदय उनके हृदय 
में पहुँचकर एक भाव हो जाता है। प्रत्येक शब्द एक संकेत मात्र, इस विद्व व्यापी 
संगीत को अ्रस्फुट भंकार मात्र है| जिस प्रकार समस्त पदार्थ एक दूसरे पर भ्रवलस्बित 
हैं ऋणानुबन्ध हैं उसी प्रकार शब्द भी | जिस प्रकार शब्द एक ओर व्याकरण के कटिन 
नियमों से बद्ध होते हैं, उसी तरह दूसरी ओर राग के आकाद् में पक्षियों को तरह 
स्वतन्त्र भी होते हैं । 

द (पल्लव की भूमिका) 


पंत के उद्गारों की प्रत्येक ध्वनि निराला के काव्यों में देखी जा सकती है 
किस्तु स्वयं पंत काव्यों में प्रत्येक ध्वनि नहीं। इसका कारण यह है कि निराला ने 
कालिदास, जयदेव, तुलसीदास एवं रवीन्द्रनाथ ठाकुर आदि की काव्य भाषा का श्रनु- 
गमन किया था। इसीलिए समास गुम्फित भाषा-शली ने अपना प्रभाव जमा दिया। 
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पन्‍त और महादेवी --पंत, प्रसाद और निराला के समान ही महादेवी का 
भी नाम छायावादी कविता के क्षेत्र में |लिया जाता है। दोनों कवियों के भिन्न-भिन्न 
दृष्टिकोण हैं | पंतजी महाकाव्य एवं काव्य दोनों के सृजन में तत्पर रहे किन्तु महादेवी 
केवल गौति काव्य में | पंत की रचनाएँ सौन्दर्यपरक हैं किन्तु महादेवी की रचनाएँ 
वेदनापरक | पन्‍्तजी लोकजीवन के कवि हैं महादेवीजी साहित्यिक वर्ग तक ही 
सीमित हैं, लोक-जीवन का कवि होने के कारण कवि को समय के अ्रनुसार बदलना पड़ा 
है किन्तु महादेवी एक ही भ्राधार पर अ्रडिग रही हैं | 

पंत व महादेवी दोनों ने ही प्रकृति के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किए हैं। महादेवी 
में विरह-भावना भ्रधिक है किन्तु पंत में नहीं | पन्‍्तजी सौन्दर्य के प्रति महादेवी की 
अपेक्षा अधिक सजग दिखाई पड़ते हैं। महादेवी के प्रकृति-चित्रण में स्पष्टता के साथ 


दुरूहता विद्यमान है किन्तु पन्‍त में कहीं-कहीं ऐसा है। पन्‍्त में श्रालम्बनात्मक प्रकृति 
चित्र अधिक मिलते हैं, महादेवी में इसका अ्रभाव सा लगता है। 


पंत कौ राष्ट्रवादी भावनाएं महादेवी की श्रपेक्षा श्रधिक प्रबल हैं। महादेवी ने 


राष्ट्रीय भावनाओं को अपने काव्य में कम स्थान दिया है | रहस्यवादी भावना पंत की 


अपेक्षा महादेवी में अधिक है। महादेवी ने श्रद्वेतवाद, द्वेतवाद और हेताहैतवाद 
दाशनिक सिद्धान्तों को अपने काव्य में स्थान. दिया है । पंतजी इन दर्शनों को पूर्ण 
रूप से नहीं ग्रहण कर सके हैं | महादेवी ने अपनी आध्यात्मिक विचारधारा को दर्शन- 
शास्त्र के अनुकूल ही व्यक्त किया है पंतजी ऐसा नहीं कर सके हैं। पन्‍्त में जहाँ कला- 


_त्मकता के दरशन होते हैं वहाँ महादेवी में भावात्मकता के किन्तु इसका तात्पयें यह 
नहीं है कि महादेवी के काव्य में कलात्मकता का प्रभाव है। 


पन्‍त व महादेवी दोनों ने अपनी रचनाश्रों में खड़ीबोली को आ्राधार बनाया है ! 


 महादेवी की भाषा सरल सुकोमल तथा संस्क्ृत के तत्सम शब्दों से युक्त है किन्तु तदभव द 


शब्द भी यथास्थान प्रयुक्त हुए हैं। पंत की भाषा किलष्ट, दुरूह एवं कृत्रिम सी लगंती 
है । कहीं-कहीं तो पन्‍्त के शब्द निर्जीव से लगते हैं॥ कथन की दृष्टिकोश से दोनों के 
व्यों में नवीनता है। महादेवी के काव्य भ॑ चित्र-शलो एवं प्रगीत-शली के दर्शन 
होते हैं | किन्तु पन्‍त के काव्य में विविध शोलियों के दशन होते हैं। महादेवी के गीतों 
में संगीत के सृक्ष्मातिसूक्ष्म तत्व निहित है पंत में संगीत की सूक्ष्मता नहीं। भारतीय 
दर्शन के प्रति दोनों में प्रेम दिखाई पड़ता है। पंतजी अन्य दशन से भी समसामायिक' 
परिस्थिति के कारण प्रभावित हुए। पन्‍्त के काव्य में सशक्त अभिव्यंजना है। प्रत्येक 
कवि का क्षेत्र भिन्न-भिन्न होता है| एक साँचे में नहीं ढाले जा सकते अतः -दोनों के 


अपने-अपने क्षेत्र में महत्वपु्ण स्थान है । 




















द्व्दिः .. . तारापथ ; एक विवेचन 


पन्‍्त झोर गरुप्त-पंत एवं गुप्त दोनों ही छायावादी कवि हैं | छायावादी 
प्रभाव के कारण पंत के काव्य में प्रकृति प्रेम गुप्त की अपेक्षा अधिक मिलता है। पंत 
की सोदलन्य योजना गुप्त को पीछे छोड़ जाती है किन्तु गुप्त की राष्ट्रीय भावना पंत को 
पास फटकने नहीं देती | यद्यपि राष्ट्रीय भावना दोनों कवियों में है किन्तु राष्ट्रीय 
भावना के चित्रण में गुप्तजी की पैनी हृष्टि अधिक रमी दिखाई देती है | भावों का 
सुन्दर सन्तुलन पन्त के काव्य में अधिक है जहाँ गुप्त जी समता नहीं कर पाते । 


दोनों कवियों की रचनाओं में विभिन्नता है | काव्यों में पौराणिक कथाओं का 

आधार गुप्तजी ने लिया है किन्तु पंतजी ने इन कथाओं से दूर रहकर अपनी पैनी हृष्टि 
से सुन्दर भावों की अभिव्यक्ति की है । सामाजिक संकीशाता एवं कुरीतियों का भण्डा- 
. फोड़ दोनों कवियों ने किया है | समय की गति के प्रवाह में दोनों कवियों की भावनाएँ 
बदलती रही हैं जो दोनों कवियों की प्रतिभाओं की विश्येषता है। दोनों कवियों के 
महाकाव्यों में लोक जीवन मिलता है । गुप्तनी ने चिर-उपेक्षिता उिला को नायिका 
के रूप में चित्रित किया है पंत ने ऐसा नहीं । गुप्त काव्य में शुद्ध विरह-वर्शन मिलता 
है पन्‍त काव्य में ऐसा नहीं है| ऋतु परिवर्तन के वर्णान में पन्‍त अधिक रमे हैं। गुप्त ने 
भी ऋतु परिवर्तन. का चित्रण किया है किन्तु भावों की गहनता न होने के कारण पंत 
की समता नहीं कर सकते । बुद्धिवाद का प्रभाव दोनों कवियों में देखा जा सकता है । 
'पन्‍त जी इस क्षेत्र में गुप्त से बहुत आगे हैं। मानववाद. द्वोनों कवियों की रचनाओओंं में 
मिलता है । दोनों कवियों की रचनाश्रों में लक्ष्य तो एक ही है किन्तु मार्ग या साधन 
अलग-अलग बनाए गए हैं| गांधीवाद का प्रभाव दोनों कवियों में देखा जाता है। गांधी 
देन के चित्रण में गुप्तजी श्रधिक रमे हैं, पन्‍्तजी स्थूलः दृष्टि से ही राँक पाए हैं। 
'माक्स दर्शन का प्रभाव पन्‍्त पर ही है, गुप्तनी पर उसका प्रभाव तनिक भी नहीं है । 
'नारी-विषयक दृष्टिकोण दोनों कवियों में समान रूप से ही दिखाई देता है।पंत की 
भाषा पर संस्कृत का बोक है । गुप्तजी की भाषा अ्रति सरल तथा सुन्दर है, किसी भाषा 


. का भार उस पर नहीं दिखाई देता, जिसके कारण गुप्त की भाषा में स्वाभाविकता विद्यमान. 
है और पन्‍्त की भाषा बनावटी लगती है । किन्तु समग्र रूप में यह स्वीकार करना 


पड़ेगा कि निराला एवं प्रसाद को छोड़कर पन्‍त की समता छायावादी कवि नहीं कर 
सकते | यों तो दोनों ही महाकवि अपने-अपने क्षेत्रों में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 


अमन्‍्कन: ककनक पिन 








अध्याय ही, क्‍ 
पंतकाव्य में रहस्यवाद 


वास्तव में सृष्टि के प्रारम्भिक युग में मानव खुले झराकाश के नीचे, नदियों के 
तट पर, वृक्षों को छाया में ही निवास करता था। उसे उस युग में जीवन के विषय में 
जे कोई जानकारी नहीं थी | इतना ही नहीं; वह जीवन में लाई जाने वाली वस्तुश्रों से भी 
| परिचित नहीं था। शनेः-शनै; उपयोग में लाई जाने वाली वस्तुओं का उसे ज्ञान हुआ 
होगा । इस जानकारी के पदचात्‌, प्रकृति को उत्पत्ति, परिवर्तन एवं विनष्टता को देख- 
कर, उसने यह कल्पना को होगी; वह वास्तव में कौन सी शक्ति है, जो प्रकृति की सृष्टि 
करती है, परिवततंव करती है एवं वह विनष्ट भी कर देती है। यहीं से रहस्यात्मक 
भावों ने जन्म लिया होगा । शनेः-शने: जब उनके मानसिक स्तर का विकास हुआ होगा 
तब अपनी काल्पनिक शक्ति से यह अनुमान किया होगा कि वह अ्रहृश्य एवं अव्यक्त सत्ता 
है। इन्हीं भावों! का जब सन्तुलन हुआ होगा तभी वेदों का निर्माण भी हुआ होगा।.._ 
वसे प्राचीन आचाये तो वेदों को अपौरुषेय मानते हैं किन्तु यह सत्य नहीं है । इस 
प्रकार हम देखते हैँ कि रहस्यात्मक विचार सवप्रथम वेदों में ही संग्रहीत हुए। अ्रतः 
रहस्यवाद का जन्म भी वेदों से ही मानना चाहिए | श्राज समस्त विद्वान रहस्यवाद का 
जन्म वेदों से ही स्वीकार करते हैं। इसीलिए हम स्वीकार करते हैं कि इसकी प्राचीनतम 
,.. धारावेदों में ही सुरक्षित है। यही सुरक्षित विचार नाथों एवं सिद्धों के माध्यम से. 
डा हिन्दी साहित्य जगत्‌ में उदित हुए | किन्तु भाषा के विकास के साथ-साथ ये विचार भी 
विकसित होते रहे । धीरे-धीरे कबीर नानक के माध्यम से हिन्दी-साहित्य में पूर्ण रूप से 
फल गए। भक्तिकालीन साहित्य में इसकी एक परम्परा ही चल पड़ी | संसार से मुक्ति 
हेतु, कविजन अपनी भावनाओं को ईद्वर को अव्यक्त मानकर समर्पित करते थे श्रर्थात्‌, 
गुणगान गाते थे । वह अव्यक्त अलोकिक था, इसीलिए अलोकिक शक्ति के रूप में उसका... 
वर्शन भी करते थे। ये कविजन किसी राजा या सामन्‍्त के यहाँ श्राश्चित नहीं होते थे ।..ः 
के जंगलों में या कुटियों में अथवा नदियों के तटपर' अ्रथवा मन्दिरों में इनका निवास होता 
था, वहीं भगवन्‌-भजन करते थे। यहीं रहस्यवाद का शुद्धातम रूप मिलता है। ये. 
. सदैव उसो अव्यक्त, अज्ञात सत्ता के चिन्तन-मनन में लगे रहते थे | संसार के प्रति इनका... 
कोई मोह नहीं था, क्योंकि संसार को श्रसार समभते थे । किन्तु यही भावना रोति काल... 
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में श्रद्धार के रूप में बदल गई | रीतिकालीन कवि शज्भार के माध्यम से अपनी रहस्या- 
त्मक भावना को व्यक्त करने लगे । वस्तुतः रहस्यवाद का वह रूप नहीं था जो उसके 
पूर्व था। क्योंकि ये कविजन राजाश्रों के यहाँ श्राश्चित होते थे, उन्ही की प्रशंसा में अपनी 
सारी शक्ति केन्द्रित किए हुए थे। उनके पास स्वतन्त्र चिन्तन का अवकाश ही नहीं था । 
अतः बिना स्वतन्त्र चिन्तन-मनन के वह रहस्थात्मक भाव गजता ही नहीं, इसीलिए 
रहस्यवाद का शुद्ध रूप नहीं मिलता | नायक-नायिका के प्रेम में ही उनकी रहस्यात्मक 
भावना समाहित थी । वस्तुतः रहस्यवाद का यह विक्ृत रूप था। 

भ्राधुनिक काल के रहस्यवाद पर प्रकाश डालने के पूर्व मैं कुछ साहित्यिक विद्वानों 
की “रहस्यवाद सम्बन्धी! परिभाषाओं को व्यक्त करना चाहूँगा | श्रतः सर्वप्रथम आराचाय॑ 
शुक्ल के विचारों को. उन्हीं के शब्दों में प्रकट करता हूँ 'जो चिन्तन के क्षेत्र में भद्दे तवाद 
है वही भावना के क्षेत्र में रहस्यवाद है। जयशंकर प्रसाद ने रहस्यवाद की परिभाषा 


निम्नलिखित शब्दों में व्यक्त की है-- काव्य में आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति की मुख्य 


धारा का नाम रहस्यवाद है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने कहा है---“रहस्यवाद जीवात्मा 
की उस अन्तहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपना 
शान्त और निरछल सम्बन्ध जोड़ना चाहता है और वह सम्बन्ध-यहाँ तक बढ़ जाता है 
कि दोनों में अन्तर नहीं रह जाता । महादेवी वर्मा का विचार है जब प्रकृति की अनेक- 
रूपता परिवर्तनशील विभिन्नता में कवि ने एक ऐसा तादात्म्य खोजने का प्रयास किया 
जिसका एक छोर किसी असीम चेतन में श्रौर दूसरा उसके असीम हुदय में समाया हुआ 
था तब प्रकृति का एक-एक अंश एक अलोकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा | परन्तु इस 
संम्बन्ध में मानव हृदय की सारी प्यास न बुे सकी क्योंकि मानवीय सम्बन्धों में जब 


तक मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का अभाव नहों दूर होता । इसी से 


इस. अनेकरूपता के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का आरोपरा कर उसके निकट 
त्मनिवेदन कर देना इस काव्य का दूसरा सोपान बना, जिसे रहस्यमय रूप के कारण 
ही रहस्यवाद का त्ाम दिया गया ।” इसके सम्बन्ध में गुलाबराय का विचार है 
कि 'प्रकृति में मानवीय भावों का आरोप कर जड़ चेतन के एकोकरणा की प्रवृत्ति छायावाद 
की एक विशेषता है और उसके मू्त की अमृत से तुलना करने वाले अलंकार विधान 
में, “बिखरी अ्लक ज्यों तक जाल, लहरों के लिए “इच्छाश्रों को असमान' तथा मानवी 
करण प्रधान लाक्षरिक प्रयोगों में परिलक्षित होती है। जब यह प्रवृत्ति कुछ अधिक 
वास्तविकता धारण कर श्रनुभूतिमय निजी सम्बन्ध की ओर अग्रसर होती है तभी 
छायावाद रहस्यवाद में परिण॒त हो जाता है। 
..उपयु क्त परिभाषाओ्ों को कथन-शली में विभिन्नता दिखलाई पड़ती है किन्तु 
लक्ष्य समस्त परिभाषा्रों का एक ही है शोर वह है अज्ञात शक्ति! | किन्तु परिभाषाश्रों 
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पन्‍्तकाव्य में रहस्यवाद ७१ 


की कथन शली की भिन्नता के आधार 'भज्ञात शक्ति! के विभिन्न रूपों या वर्णानों का 
ज्ञान अवध्य ही स्पष्ट हो जाता है। आलोचकों ने इसके चार रूप माने हैं--प्रेम सौन्दर्य 


 दाशनिक, धर्म और उपासना और प्रकृति सम्बन्धी | पंत जी का रहस्यवाद किसके श्रन्त- 


गंत है, इस पर विचार करने के पहले डॉ० नामवर सिंह के मतों को व्यक्त कर देना 
चाहँगा, क्योंकि उनके कथन से आधुनिक रहस्यवाद के जन्म एवं विकास पर स्पष्ट 
प्रकाश' पड़ जाता है। रहस्यवाद भावना प्राचीन है लेकिन रहस्यवाद' शब्द स्ंथा 
आधुनिक विचारधारा है। हिन्दी साहित्य में 'रहस्यवाद' शब्द का प्रयोग १६२० ई० 
से पहले नहीं दिखाई पड़ता है । जब मुकुटधर पाण्डे, सुमित्रानन्‍्दन पंत, जयशद्भूर प्रसाद 
की नवीनतम कविताएं प्रकाश में आईं तो उनकी आलोचना-प्रत्यालोचना के सिलसिले 
में “रहस्यवाद” शब्द का प्रयोग किया गया | रबीन्द्र की अंग्रेजी गीतांजलि को देशी- 
विदेशी आलोचकों ते मिस्टिक कहा था, इसलिए हिन्दी में उस तरह की कविताओं को 
“मिस्टिक' और उसमें निहित भाव धारा को 'मिस्टसज्म” समभकर उनके लिए हिन्दी 
शब्द रहस्यवाद चलाया गया । इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि पंत आधुनिक युग 
के प्रमुख रहस्यवादी कवियों में से एक हैं। अ्राधुनिक युग के लगभग सभी कवियों ने 
अपनी रहस्यात्मक भावना को प्रकृति प्रेम के माध्यम से ही व्यक्त किया है। पंत जी 
भी इन्हों में से आते हैं। पंत जी जीवन के कवि हैं। शेली, कीट्स, वड़्‌ स्वयं आदि 
पाइचात्य महान्‌ कवियों का प्रभाव पंत जी पर पड़ा था, जिसके कारण प्रक्षति प्र म में 
स्थूलता न होकर सूक्ष्मता विद्यमान है | यही कारण है कि पंत जी आ्राधुनिक छायावादी 
कवियों में प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से प्रमुख हैं। इस समय का रहस्यवाद भी साधक का. 
नहीं था और न किसी प्रकार की साधना-पद्धति के माध्यम से कवि ने प्राप्त किया | 
प्रकृति के मध्य कवि का जन्म ही हुआ था और साथ ही साथ प्रकृति के बीच उसने 
स्वतन्त्र रूप से गुनगुनाना भी सीखा था। इसीलिए प्रकृति से कवि का आन्तरिक संबंध 
जुड़ गया और कवि की दाशंनिक भावना प्रकृति के सुन्दरतम रूप में ही निकल पड़ी । 
“वीणा” जो कवि की प्रथम कृति है, इसकी 'प्रथम रश्मि! कविता में प्रकृति सौन्दर्य की 
दाशंनिक विचारधारा देखी जा सकती है--- द 
._.. प्रथम रश्मि का ग्राना, रंगिणि ! 


. तूने केसे पहचाना हे 
कहाँ, कहाँ हे बाल विहंंगिनि |. 
पाया यह स्वगिक गाना ? 
2 २५ ५ 


कूक उठी सहसा तरुवासिनि। 
गा तू स्वागत का गाना, 
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किसने तुझको अंतर्यामिनि ! 
बतलाया उसका आना ? 
(तारापथ---एक) 
उक्त पंक्तियों में कवि ग्राइ्चर्य प्रकदट करता है प्रथम रश्मि के आगमन का ज्ञान 
तुझे केसे हो गया और तूने स्वगिक गाना कहाँ पाया ! पुनः उसे श्रन्तर्यामिनी बतलाता 
है, इसमें कवि की रहस्यात्मकता फूट पड़ी है । अन्तंयामिनी शब्द से उसे श्रान्तरिक 
बातों को जानने वाला बतलाता है, अ्रतः ये बातें रहस्यवाद को चरिताथे करती हैं । 
इसी प्रकार से जिज्ञासा की भावना सवत्र मिलती है कहों 'माँ' और कहीं “प्रियतम का 
रूप दिखलाई पड़ता है । “उच्छवास” कविता में कःवे की आन्तरिक वेदना देखी।जा सकती 
है | क्योंकि कवि के मार्मिक जोवन को रहस्यमय घटना प्रेम पूर्ण उच्छवास हैं जिन्होंने 
उसे वाणी दी है| इसी वाणी से मधुर गीतों की भंकार भी सुनाई देती है, जहाँ कोमल 
भावनाओ्रों का पराग भी प्राप्त हो जाता है। यथा--- 
उसके उस सरलपने से 
मेंने था हृदय सजाया, 
नित मधुर मधुर गीतों से 
उसका उर था उकसाया ! 
कह उसे कल्पनाओं की 
कल कल्प लता, अपनाया 
बहु नवल भावनाश्रों का 
उसमे पराग था पाया ! 
में मन्द हास सा उसके 
मृदू अधरों पर मंडराया; 
ग्रो उत्की सुखद सुरभि से 


प्रतिदित समीप खिच आया 
(तारापथ--तीन) 


पल्‍लव' की मोह कविता में उसे वृक्षों को कोमल छाया दिखलाई पड़ी । जहाँ 


बाल-जाल में लोचन उलभाने की चर्चा करता है, किन्तु 'कैसे' प्रह॒न सूचक शब्द से रह- 
स्यात्मकता भी प्रकट करता है। यथा--- 
छोड द्वरुमों की मृंदु .छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले ! तेरे बाल जाल में केसे उलभा दूं लोचन ? 
(तारापथ--चार) 
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.... पहल्‍लव' की मौन निमंत्रण कविता में तो उसे न जाने 'कौन” स्वप्न की छाया 
में विचरण करवाता है। यहीं सुख-दुख के मौन सहचर के रूप में देखता है किन्तु यह 
नहीं जान पाता कि वह वास्तव में कोन है ! यही रहस्यात्मक कवि की स्थिति है 

बिछा कार्यो का गुरुतर भार _ 
दिवस को दे सुवर्णा श्रवसान, 
शून्य शय्या में, अमित अपार 
जुड़ाती जब में आकुल प्राण द 
ते जाने मुझे स्वप्न में कौन 
फिराता छाया जग मे मौन ! 
ने जाने कौन, अये द्यतिमान । 
जान मुभको अबोध अ्रज्ञान, 
सुभाते हो तुम पथ अ्रनजान, 
फ क देते छिद्रों में गान: 
श्रहे सुख दुख के सहचर मौन ! 
नहीं कह सकती तुम हो कौन ! 
द (तारापथ--पाँच) 
छाया कविता में कवि 'सजनि' के रूप में सम्बोधन करता है। उसके अ्रभिनय 
को रहस्यमय संसार को विचित्र रूप में देखता है | यथा-- -. 
किस रहस्यमय श्रभिनय की तुम. 
सजनि ! यवनिका हो सुकुमार, _ 
इस श्रभेद्य पट के भीवर है 
किस विचित्रता का संसार ! 
निर्जतता के मानस पट पर 
“बार बार भर ठंडो साँस-- 
वया तम छिप कर ऋ र काल का 
लिखती हो ग्रकरुण इतिहास ? 
(तारापथ--छ:) 
इतना ही नहीं इसी कविता के शअ्रन्त में सखि' के रूप में सम्बोधन करके 
स्वच्छन्द रूप से मिलने को बात करता है भ्रौर अन्त में शीक्न ही अत्तर्धान हो जाने क। 
कामना श्रर्थात्‌ पूर्णो रूप से मिलन | यथा-- ... 
द 5हों सखि आग्यो बाँह खोल हम 
लगे कर गले, जुड़ा ले प्राण, 
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फिर तुम तम में, में प्रियतम में 
हो जावें द्रत अतर्थान ! 
(तारापथ-- छ:) 
कहीं कहीं कवि की आ्रात्मा व्याकुल भी हो उठी है । यथा--- 
माँ वह दिन कब आयेगा जब 
में तेरी छबि देख गी ? 
यहाँ कवि माँ की छवि को सृष्टि के दर्पंशा में देखता है जिसके कारण वह 
आत्मा स्वयं; भ्राकुल होकर बोल उठी है | मां प्रकृति का रूप है ग्रतः कवि एकाकार 
'हो जाने का चित्रण करता है । 


कहीं-कहीं कवि प्रकृति के सुन्दर चित्रों के साथ प्रकृति का विकराल रूप भी 

प्रदशित करता है। वस्तुतः कवि ने प्रकृति को स्थूल से स्थुलतम, सूक्ष्म से सृक्ष्मतम रूप 
में देखने का सफल प्रयास किया है क्योंकि कवि जन्म से ही वह प्रकृतिवादी रहा है। 
स्वयं पन्‍त ने कहा भी है-- प्राकृतिक चित्रणों में प्राय: मैंने ग्रपती भावनाओं का सौन्दर्य 
मिलाकर उन्हें ऐन्द्रिक चित्रण बनाया है, कभी-कभी भावनाओं को ही प्राकृतिक सौन्दर्य 
का लिबास पहना दिया है | जैसा पन्‍्ठजी ने कहा है ठीक वसा ही वर्शान भी किया 
है। मुझे पन्तकाव्य में जहाँ-जहाँ प्रकृति के पृक्ष्म चित्र मिले हैं वहाँ मुझे ऐसा लगा है 
कि कवि प्रकृति के सौन्दर्य की रहस्यमयता में ही सच्चिदानन्द का रूप पा गया है । 
सदा भ्रक्ृति के बीच प्रानन्दमुक्त ही दिखाई पड़ता है| इतना अ्रवश्य है कि जब ददं का 
अनुभव होता है तब प्रकृति में मानव के आनन्द का भ्रभाव देखता है | कदाचिद्‌ इसी- 
लिए ऐसे चित्न भी उपस्थित हो गये हैं। परिवर्तन नामक कविता में प्रकृति के विशाल 
परिवर्तन को देखकर उसी में भ्रम में मिथ्या अहंकार, निराकार, साकार, मृत्यु और 
जीवन का एक रूप भी देखता है। यथा-- 

तुम्हारा ही, भ्रशेष व्यापार, 

हमारा भ्रम भिथ्याहंकार 

तुम्हीं मे: निराकार साकार, 

मृत्यु जीवन सब एकाकार ! 

रे ५ कक" (तारापथ-नौ) 
नौका-विहार कविता में तो कवि पूर्ण रूप से अद्दैतववादी साधक की भाँति हो 

गया है वहाँ शत-शत विचारों का प्रकाश पाता है, संसार के क्रम-जीवन के उद्गम, गति 
और संगम को धारा के समान ही शाइवत स्वीकार करता है। जीवन को नौका-विहार 
को जीवन का क्रम भी स्वीकार करता है | यथा-- कक 


है कप 
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ज्यों-ज्यों लगती है ताव पार 
उर में आलोकित शत विचार | 
इस धारा सा ही जग का क्रम शाइवत इस जीवन का उद्गम 
शाश्वत है गति शाश्वत संगम । द 
शाइवबत नभ का नीला विकास शाइवत शशि का यह रजत हास, 
. शाश्वत लघु लहरों का विकास ! 
है जग-जीवन के कशधार ! चिर जन्म-मरण के आर-पार 
हे शाइवत जीवन-नोका-विहार ! द द 
में भूल गया अर्तित्व-ज्ञान-जीवन को यह शाश्वत प्रमाण 
करता मुभको अमरत्व-दान ! ! के 
लि क ; आओ ३6 तारापथ-- सोलह) 
इसके अतिरिक्त 'तारापथ” की निम्नलिखित कविताओं में पन्‍त का रहस्य- 
वादी रूप देखा जा सकता है--आराठ, नौ, ग्यारह, बारह, बीस, अड़तीस, इकतालीस, 
चोझआलीस, पतालीस, पचास, और इक्यावन किन्तु इतना सब होते हुए भी पन्‍्त को शुद्ध 
रहस्यवादी कवि नहीं माना जा सकता है। क्योंकि उक्त समस्त उदाहरणों से यह 
स्पष्ट हो गया कि प्रतीक पद्धति में प्रेम, मिलन, प्रतीक्षा अ्रादि है। साधक कौन वह 
पिपासा है और न अत्तंनाद । इसके प्रकृति-चित्रण में भी वेज्ञानिकता है।. और 
..वज्ञानिकता के कारण ही शुद्ध रहस्यवाद का रूप नहीं श्रा सका है। वेसे भी _ 
व्यवहार पक्ष से भी रहस्यवादी नहीं हैं। तमाम जीवन के उत्तार-चढ़ाव में समसामयिक 
परिस्थिति के कारण परिवर्तित होते रहे हैं। किसी दर्शन का स्थायित्व इनके विचारों 
में नहीं है। विश्वम्भर मानव के शब्दों में हम कह सकते हैं--पन्‍्तकाव्य रहस्य 
भावना के विकास को नहीं क्लास को कहानी है | प्रारम्भ में उनको सुकुमार वृत्ति जिस 
सोन्दय प्रेम के कारण श्रनन्त सत्ता का चिन्तन करने में लीन रही, बाद में वही काव्य 
विषयों की ओर मुड़ी |**'वीणा में परमात्मा का ग्रन्थि में लौकिक रूप का पललव में 
प्रकृति का प्रेमी कवि रहा है | युगान्त में यही कवि मानवता का प्रेमी बन जाता है। 
युगवाणी और ग्राम्या में समाजवाद के श्राधार.पर मानवतावाद की प्रतिष्ठा कवि ने 
को है। इस प्रकार ब्रह्म से प्रकृति, प्रकृति से नारी, नारी से लोकहित तक कवि श्राया 
है अर्थात्‌ लोकिकता से उसका उत्तार बराबर लोकिकता की ओर हुआ है । अब एक 


प्रकार नवचेतनवाद को कवि ने फिर अपनाया है | उसकी स्थापना है कि सुख के 
भोतिक साधनों को एकत्र करने के साथ ही मनुष्य को वसी झ्रात्मिक उन्नति की ओर 


भी ध्यान देना चाहिए । बाहर-भीतर का विकांस एक-सा होना चाहिए | इस चेतना- 
वाद का रहस्यवाद से अभी कवि कोई सम्बन्ध स्थापित नहीं कर पाया। वास्तव में 
विश्वम्भर मानव के कथन में विभिन्न परिवर्तित विचारों का रूप है जो पन्‍्त के समूचे 
जीवन पर प्रकाश डालता है श्र इसी से पन्‍्त के दाशंनिक विचारों पर भी प्रकाश पड़ 
जाता है। पन्‍्त का स्पष्ट रहस्यवाद नहीं है । भआ्राधुनिक प्रमुख कवियों की तुलना में. 


पन्‍त का रहस्यवाद ढीला यानी शिथिल लगता है । 








अध्याय 
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पन्‍त का जीवन-दर्शन 


पन्‍्तजी श्राधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रमुख कवियों में से हैं । वीणा में कवि ने- 
प्रकृति की सुन्दरता का दर्शन किया । पल्‍लव में कलात्मकता उभरी थी, जहाँ उसे शिव 
तत्व मिला। गुझ्जन से लोक दर्शन की छाया मिली, यहों से वास्तव में लोक-चिन्तन में ' 
तत्पर हुआ | 2 ह् 
छायावादी युग के आन्दोलन को प्रारम्भ से ही देखा था। इधर भारत भूमि 
पर स्वातंत्र्य आन्दोलन तीब़ गति से चल रहा था। कवि ने भी स्वातंत्र्य आन्दोलन में: 
भाग लिया । देश की सुखी-ढुःखी जनता के रूप को देखते का उसे मौका मिला था | 
कवि-हृदय दुःख की वेदना से पिघल उठा | प्रकृति के सौन्दर्य के साथ मानत्र-जीवन' 


की उसे चिन्ता हुईं। यथा--- 


जग पीड़ित है श्रति दुख से, 
जग पीड़ित रे भ्रति सुख से, हक 
मानव जग में बट जाए, द 
दुख सुख से औ” सुख दुख से ! 
श्रविरत दुख है उत्पीड़न, 
अविरत सुख भी उत्पीड़न, 
 दुख-सुख को निश्ा-दिवा में, 
..  सोता-जागता जग-जीवन । जाओ 
.. यह सॉमि-ऊषा का आगन द ० 
 आलिगन विरह-मिलन का, . द द । । 
_चिर हास-अश्र्‌ मय आनन कक ५ व आओ 
रे इस मानव-जीवन का । का ल्‍्क 
किक द हे ... (तारापथ--ग्यारह) 
... कवि का समन्वयवाद भी यहीं दिखलाई पड़ता है। कवि संसार में सुख-दुख दे 
को समान रूप से बाँठ देने को बात कहता है | यहाँ समल्य दर्शत की ओर भुकता 
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है! वस्तुतः यही दर्शन श्रन्त तक उसके जीवन क्रम में बराबर रूप से प्रवेश पाता रहा है. 
यही कारण है मानव-जीवन के श्रन्तहृदय का स्पश करके कुछ समय तक उसी में लगा 


गे रहा । धीरे-धीरे समय की गति के साथ-साथ विभिन्न परिस्थितियों में, विभिन्न रूपों 
में बदलता हुआ दिखलाई पड़ा। 


यही कारण है कि कहीं अध्यात्म की भलक मिलती है तो कहीं चेतनवाद की । 
स्वर्ण धलि श्र उत्तरा' आदि रचनाओं में तो अध्यात्मवाद की प्राप्ति ज्ञान-विज्ञान से 
करना चाहता है| किन्तु देश की परिस्थितियों ते उसके जीवन-द्शन को मोड़ा था । _ 
अत; कभी गांधीवाद की ओर मुड़ा तो कभी माक्संवाद की ओर | कुछ आझालोचक यह 
द मानते हैं कि पन्‍तजी माक्संवाद से प्रभावित थे, कुछ आश्रालोचक गांधीवाद और 
के माव्सबाद दोनों से प्रभावित बतलाते हैं किन्तु दोनों मतों में सत्यता नहीं जान पड़ती, 
द क्योंकि किसी विशेष दर्शन में इनकी रुचि स्थिर न रह सकी । मुझे ऐसा लगता है कि 
समय गति के क्रम ने इन्हें विवश किया जिस विवशता के कारण उसी समय चक्र के 
अनुसार इन्हें कविताएँ करनी पड़ों | व तो इनके जीवन में अद्वेतवाद न द्वेताहतवाद 
मिलता है। हाँ गांधीजी मास भ्रविन्द दर्शन की झलक मात्र अवश्य मिल जाती है। 
कवि के व्यावहारिक जीवन से भी यही लगता हैं कि किसी दशेन विशेष में उसका 
लगाव नहीं है। कवि नौका विहार कविता में कहता है--- 
ज्यो' ज्यों लगतो हैं नाव पार 
उर में श्रतोकित शत विचार! 
इस धारा सा ही जग का क्रम शाइवत इस जीवन का उद्गम 
शाश्वत है गति शात्बत संगम |. 
शाइवत नभ का नीला विकास शाइवत शशि का यह रजत हास 
द शाश्वत लघु लहरो का विकास ! 
है जग जीवन के कणंंधार ! चिर जन्म-मस्ण के श्रार-पार 
दशाइवत जीवन नौका विहार! 
में भुल गया अ्रस्तित्व-ज्ञान जीवन का यह शाश्वत प्रमाण 


करता मुभको अमरत्व दान ! 
.. (तारापथ-सोलह) 
। कवि ने यहाँ बतलाया है कि जीवन रूपी नोका ज्यों-ज्यों पार लगती है त्यों- 
न तथा हृदय में शत विचार प्रकाशित होते हैं। द 


कवि जीवन के उद्गम सघर्ष एवं संगम को शाइवत मानता है। अस्त में 
अमरत्व दान प्राप्त होने की चर्चा करता है। वस्तुतः उसके इन कथनों में ईश्वरीय सत्ता 
के ज्ञान का आभास अवश्य होता है ,किन्तु स्थिरता नहीं। मध्यकाल के कवियों की 


छ्द क्‍ तारापथ ; एक विवेचन 


भाँति न कोई वेदना और न कोई पिपासा ही कवि में दीख पड़ती है । केवल उसे सहज 
भाव में अमरत्व दान प्राप्त हो जाता है। यही उल्लेख करता है इसलिए विचारों में 
गहनता नहीं । इन विचारों में मध्यकाल के दर्शन की लहर मात्र अ्रवश्य देखा जा सकता 
है यही कारण है कि ऐसी भावनाएं आ्राधुनिक काल के प्रत्येक कवियों में देखी. जग सकती हैं ह 
कवि जन्म से ही प्रक्ृतिप्रेमी रहा है। प्रकृति, की सुन्दरता में ही उसने 
प्र-्येक रहस्यमय दर्शन को देखने का प्रयास किया | बस्तुत; प्रकृतिवादी कवियों की देन 
थी । कहीं प्रकृति को स्त्री रूप में, कहीं मां, कहीं सहचरि और कहीं देवि रूप में देखा | 
प्रत्येक स्थान में कमनीयता माधुय॑ता अवद्य प्रतिबिम्बित होती हैं। लेकिन छुद्ध अ्रध्यात्म 
दर्शन नहीं। श्रक्ृति में रहस्यमय भावनाएँ अ्रवश्य है | इन्हीं रहस्यमय रूपों में ही 
कवि का जीवन चलता हुआ दिखलाई पड़ता है । प्रकृति के सुख-दुख में मानव के सुख ै 
दुख की भाँति ही सम्मिलित भी हो जाता है। कला और बूढ़ा चाँद में गुलाब की कह 
अक्षय शोभा को देखता ही रह जाता है-- डे 5 कोट पु पर 
द में श्रवाक्‌ रह गया ! 
वह सजीव प्रेम था ! 
ने सू घा, ० 
वह उन्म्रुक्त प्रेम था ! 
रा हृदय ह 
कक माधुयं से भर गया 


गरलाब को 
ओोठों से लगाया 
उसका सोकुमाये 
शुभ्र 03808 प्रम था! 


में गुलाब की क्‍ 
: श्रक्षय शोभा को न्‍ 
निहारता रह गया ! (तारापथ-इक्तालीस) 5 
पा 6 ) क्‍ क्‍ 


दूखमय, भंगुर जग जीवन, 
प्रिय सृष्टि श्रविद्या श्राश्रित 

परलोक छून्‍्य. कामी मन... 

.. जन भृ से हुआ प्रवासित ! (लोकायतन तारापथ--चौवालीस ) 

उक्त उदाहदरों से स्पष्ट हो जाता है कि कवि का जीवन विक्रास की ओर... 
बढ़ता गया है । किसी विशेष दर्शन की ओर उसका स्थायी रूप में भुकाव नहीं है । | 
कल्पना को उन्मुक्त उड़ान में विभिन्न दाशंनिक विचारों को लहरें मात्र ग्रहण करता. * 
रहा है| किसी दर्शन का सुक्ष्मतम रूप पकड़ने का प्रयास कवि ने नहीं किया | केवल 
मानव जीवन के सुख-दुख, प्रकृति के परिवर्तन आदि का रूप कवि के काव्य में दर्शन 
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बध्याय | & 
पंतकाव्य में सोन्दर्य-चेतना 


यह क्षत्य है कि पंत जी प्रकृति-सौन्दय॑-प्रेमी कवि हैं। उनको समस्त रचनाओं 
में सत्यं-शिवम्‌' का दर्शन किया जा सकता है। यह कवि की धारणा भी है कि जो 
सुन्दर है वह शिव अवश्य होगा और जो शिव होगा वह सत्य अवश्य होगा | कत्रि ने 
कहा है-- क्‍ 

वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, हृदय में बनता प्रणय अपार, 

लोचनों में लावणय ग्रनूप, लोक सेवा में शिव अ्विकार। 

आलोचकों ने कवि की सौन्दर्य-भावना को प्राकृतिक एवं कायिक दो रूवों में 


देखने का प्रयास किया है। 


कद अल 





पंतजी प्रकृति सौन्दय के सफल गीतकार हैं | इसका कारण यह है कि पंतजी 


ने प्रारम्भ से ही प्रकृति के बीच रहना सीखा था, प्रकृति के सौन्दर्य में मग्त होकर अझठ- 


खेलियाँ खेलते रहे। शनेः-शरनें: प्रकृति के हृदय में पैठकर प्रकृति के रूप में गुनगुनाने 
लगे । स्थूल से स्थूलतम और सूक्ष्म से सृक्ष्मतम रूप में प्रकति का संच्चा निरीक्षण भी 
किया । कवि ने स्वयं लिखा है--कविता करने की प्रेरणा मुझे सर्वप्रथम प्रकति निरी- 
क्षण से मिली है जिसका श्रेय मेरी जन्म-भुमि कुर्माचल प्रदेश को है | कवि जीवन से 
पहले भी मुझे याद है, मैं घण्टों एकान्त में बैठा प्राकत दह्यों को एक टक देखा करता... 
था ओर कोई अज्ञात आकष ण मेरे भीतर एक अव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी 
चेतना को तनन्‍्मय कर देता था | जब कभी मैंझांख मद कर लेटता था तो वह दद्य 
चुपचाप मेरी आँखों के सामते घृमता था | वीणा के चित्रण प्रकृति के प्रति भेरे श्रगाघ 
मोह के साक्षी हैं। प्रकृति निरीक्षण में मुझे अपनी भावनाओं की अ्रभिव्यंजना में अधिक 


. सहायता मिली है। प्राकृतिक चित्रों में प्रायः मैंने अ्पंत्ती भावनाओं को ही कभो-की 


प्राकं तिक सोन्दर्य को लिवास पहना दिया है |? इसका तात्पय॑ ये हुआ कि पंतजी 
प्रकतिप्रेमी हैं। अ्रधिकांशतः प्रकृति को कोमल रूप में ही देखा है | आ्रारम्भ से लेकर 
अंत तक की रचनाओ्रों में प्राकतिक-सौन्दर्य दिखलाई पड़ता है। “वीणा की प्रथम रहिम 
कविता में ही प्रकृति सौन्दर्य की सफल और कोमल भावना फूट पड़ी थी | यथा-- 
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प्रथम रहिम का आना रंगिणि ! 
तुने केसे पहचाना ? 
कहाँ, कहाँ हे बाल विहँगिनि ! 
पाया तूने यह गाना ? 
सोई थी तू स्वप्न नीड़ में 
पंखें के सुख में छिपकर, 
ऊध रहे थे, घूम द्वार पर 
प्रहरी से जुगनू नाना; 
>< 9९ >८ 
छिपा रही थी मुख शशि बाला 
निशि के श्रम से हो श्रीहीन, 
कमल क्रोड में बन्दी था अ्लि, 
कोक शोक से दीवाना 
२८ >< न (तारापथ--एक) 
गाते उरमें क्षिप्र ब्लेत)... 
लहारते सर तुषार के निमंल, 
सोरभ की ग्रुजित अलकों से. 
छू समीर, उर करता शीतल ! 
नीली पीली हरी लाल ः 
चपलाओं का नभ जगता चंचल, 
रजत कुहासे में, क्षण मे, 
माया प्रांतर हो जाता ओमल । 2] बे 
(स्वर्ण किरण-तारापथ-तैंतीस) 
प्रथम उदाहरण में कवि बाल विहंगिनि! कहकर सम्बोधित करता, जिसमें 
सौन्दर्य का भाव छलक पड़ा है किन्तु रहस्यात्मक कोमल' भावना भी साथ ही राथ समा- 
हित है। मानवीकरण के रूप में प्रकृति का चित्रण करके कवि ने अपनी सुकुमार 
भावना का परिचय दिया है। इसी भ्रकार से द्वितीय उदाहरण में भी कोमल सोन्दय 
भावना रहस्यात्मकता के साथ मुख शशि बाला” और 'कोक शोक से दीवाना” में सम- 
है । तृतीय उदाहरण '“तारापथ' को “हिमाद्वि” कविता का है। समस्त पद में सुकुमार 
भावना है। विज्वेष रूप से 'सौरभ की गुजित अलकों से (पंक्ति में” कवि की प्रकृति 
सौन्दर्य भावना कोमलता के साथ प्रकट हो गई है। स्वरा धूलि? की “कु'ठित” कविता 
में भी कवि की कोमल भावना देखी जा सकती है--- क्‍ का 
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पत्लकाव्प् में सौर्द्रय॑-जेतना के 


- जन समाज का वारिधि,विस्तृत 
- लगता अचिर फेन से मुखरित, 
क्‍ .. हँसी खेल के लिए तरंगें 
तुम्हें न यदि करती आमंत्रित, 
गश्राग्रों प्रभु के द्वार | 
मेघों के संग इन्द्रचाप-स्मित 
यदि न कल्पना होती धावित, 
शरद वसंत नहीं हरते मन 
दशि मुख दीपित, स्वर मंजरित 
| आश्रो प्रभु के द्वार ! 20% है 
..... (तारापथ--चौंतीस) 
१६ कक मात हम 
झूम झूम भम भम मेघ बरसते रे सावन के, 
 छम छम छम गिरती बूदे तरुओं से छत के ! 
चम चम बिजली चमक रही छिप उर में घन के, 
थम थम दिन के तम में सपने जगते मन के ! 
५ “शीश 
दादुर टर टर करते, भिल्‍ली बजतीं भन भन, 
म्याँउ म्याँउ रे मोर, पीउ पीउ चातक के गण ! 
उड़ते सोन बलाक आद्ं सुख से कर ऋनन्‍्दन 
उमड़ घुमड़ घिर मेघ गगन में भरते गर्जन ! 
द (तारापथ-पतीस ) 
४ भम झूम रूम झूम मेघ के बरसने में छम छम छम बू दों के गिरने में', चम 
चम बिजली के चमकने में, थम थम दिन में दादुर के टर टर में, भिल्‍ली के मन भन 
में, मोर के म्याँउ-म्याँउ में, चातक के पीठ पीठ में और बादलों के उमड़-घुमड़ में जो 
ध्वनियाँ हैं वही कवि की कलात्मकता प्रकति दृश्य की सुन्दरता का परिचायक है । इनके 
प्रत्येक शब्दों में कोमल चमत्कार व्याप्त है । कोमल शब्दों के चयन में कवि कुशल है | 
प्रत्येक शब्द से जो ध्वनियाँ फूटती हैं वही कवि की प्रकति प्रेम कोमल भावना आदि 
को व्यक्त करने में सक्षम हैं। ऐसे चित्रण कवि को रचनाग्रो! जैसे-स्वर्ण किरण, स्वरा 
धलि और उत्तरा में मिलते हैं। इसके अतिरिक्त, कुछ चित्र प्रगतिवादी कविताम्रों में 


भी देखे जा सकते हैं । 
फामं---९ द 














८२ तारापथ ; एक विवेचन 


पंतकाव्य में गीतितत्व नामक शीषक में” मैं व्यक्त कर चुका हूँ कि महाकवि 
पंत की सौच्दय्यंवादी प्रवृत्ति, केवल प्रकृति सौन्दयं तक ही सीमित नहीं है। कायिक 
सौन्दर्य की ओर भी कवि की सूक्ष्म दृष्टि गई है, जहाँ सुकुमारता एवं कोमलता के 
दर्शन होते हैं। 'तारापथ' की “उच्छवास” कविता में बालिका का सरलपन लिया जा 
सकता है, जहाँ कोमल एवं सहज भावना स्वाभाविक गति से प्रवाहित हुई है। यथा--- 


रे 


सरलपन ही था उसका मन 
निरालापन था आशभृषण, 
कान से मिले अ्रजान नयन 
सहज था सजा सजीला तन ! 
सुरीले, ढीले अ्रधरों बीच 
अश्लरा उसका लचका गान 
विकच बचपन को, मन को खींच 
उचित बन जाता था उपमान ! 
(तारापथ - तोन) 
भर >< >< क्‍ 
रंगीले, गीले फूलों-से ... 
अधखिले भावों से प्रमुदित 
बाल्य सरिता के फूलों से 
खेलती थी तरंग सी नित ! 
“इसी में था अ्रसीम अ्रवसित । 
+< . 9९ हर 
उसके उस सरलपने से 
मेंने था हृदय सजाया 
नित मधुर-मधुर गीतों से ॒ की य 
उसका उर था उकसाया ! ः 
कह उसे कल्पनाओ्ों की 
कल कल्प लता, श्रपनाया 
बहु नवल भावनाओ्रों का 
उसमें पराग था पाया! 


( तारापथ-तीन » - 











फ्तकाव्य में सौन्दयं-चेतना .._ परे 


..... इसके अतिरिक्त आँसू की बालिका” में, कवि वीणा की भंकार के सहश, उस 
बालिका का कोमल श्र मोहक रूप देखता है। जहाँ उसने यह व्यक्त किया है कि 
उसने अपने सौन्दयं, कोमलता एवं अलौकिक अ्राकषंण से उसे झ्राकृष्ट कर लिया है। 
वस्तुतः कवि ने उस बालिका के सौन्दर्यमय रूप को सूक्ष्मातिसूक्ष्म हृष्टि से देखने का 
सफल प्रयास किया है। श्री यशदेव ने ठीक ही कहा है--वीणा का मृदु भंकार 
अनुभूतिगत सौन्दर्य का केसा सुन्दर रूपक खींचती है और दर्पण की प्रतिबिम्बन में 
असमथ्थंता ने उसकी अ्रसीमता और अलौकिकता को और भी सप्राणता दे दी है। एक 
उदाहरण यहाँ द्रष्टव्य है---- 

उषा काथा उर में आवास 

मुकुर का मुख में मृदुल विकाप 

चांदनी का स्वभाव में भास 

विचारों 'में बच्चों के सांस । 


महाकवि पंत प्राकृतिक तथा मानसिक चित्रों के साथ-साथ कहीं-कहीं शब्द- 
चयन के क्षेत्र में भी कुशल दिखलाई पड़ते हैं। यह तो सत्य है कि निराला के समान 
कुशल भावों एवं शब्दों के चित्रकार नहीं हैं किन्तु अन्य छायावादी कवियों की श्रपेक्षा 
अधिक कुशल चित्रकार कहे जा सकते हैं। कहीं-कहीं महाप्राण निराला भी पंत की 
कविता की कोमल-भावना एवं सौन्दर्ययुक्त शब्दों को देखकर काफी प्रभावित हुए 
ग्रौर उसके प्रति सचेतनता के साथ कहा था “पंत काव्य में छ्ीत्व चिन्ह अ्रधिक 
मिलते हैं|” श्री ओमप्रकाश सिहल ने उदाहरण देते हुए कहा है कि उन्होंने श्याम 
के स्थान पर श्यामल, स्वर्ण के स्थानः पर स्वर्णिम का प्रयोग किया है। इसी प्रकार 
उनके काव्य में रुपहले, सुनहले ञ्रादि शब्दों का प्रयोग अधिक उपलब्ध होता है । 
स्त्रप्निल, वाकुल, फेनिल झ्रादि ऐसे ही शब्द हैं जो पंतजी की काव्य-अटारी पर 
ही देखने को मिलते हैं। यों तो सत्य भी है कि पंत काव्य में कहीं-कहीं ऐसी कोमल 
एवं सौन्दर्य भाव-युक्त शब्दावली का प्रयोग मिलता है जहाँ निराला भी मात खा जाते 
हैं किन्तु समग्र काव्य की दृष्टि से पंत बहुत पीछे हो जाते हैं।यों तो भाषा के 
विषय में 'पललव” की भूमिका में स्वयं पंत ने श्रपन्े विचार व्यक्त किये हैं--- 
“जिस प्रकार बड़ी चुवाने से पहले उड़द की पीठी को मथकर हल्का तथा कोमल 
कर लेना पड़ता है उसी प्रकार कविता के स्वरूप को भावों के ढाँचे में ढालने 


से पूर्व भाषा को भी हृदय के ताव में गलाकर कोमल, करुण, प्रॉंजल कर देना पड़ता 


है ।' यह कथन भाषा की हृष्टिकोश से अपने-आप में सत्य है किन्तु सवत्र पंतजी 
इस कथन का पालन नहीं कर सके हैं । कहीं-कहीं भाषा की कोमल पदावली अ्रवश्य 
भावों की गहनता के साथ दीख पड़ती है । कुछ उदाहरण यहाँ द्रष्टव्य हैं--- 





० तरापषथ $ एक विवेचन 


खेतों मे फैला है इ्यामल 
घूल भरा मैला-सा श्रॉचल 
क्‍ गंगा-जम्तुना में ग्रॉसू-जल 
० मिंट्री की प्रतिमा उदासिनी ! क्‍ 
भारत माता ग्रामवासिनी ! ( तारापथ-तीस ) 
9८ > .. >€ दे 
गा, कोकिल, गा मत कर चिन्तन--- 
पावक पग धर श्राये नृतन 
हो पललवित नवल मानवपन- अज, 
गा, कोकिल झुकुलित हों दिशि क्षण-॥ _+ 5. 
समसामयिक परिस्थिति के कारण, 'परिवर्तत” नामक कविता में अपने अदम्य 
साहस के साथ अपने पुरुषार्थ को प्रकृति परिवर्तन” के माध्यम से व्यक्त किया है । जहाँ 
की शब्दावली भी विषय एवं सन्दर्भ की दृष्टि से कठोर हो गई है, किन्तु उसमें शिव- 


तत्व समाया है। यथा--- 
। द श्रहे निष्ठुर परिवतंन ! 
तुम्हारा ही तांडव नत॑न 
विश्व का करुण विवतंन !. 
: तुम्हरा ही नयनोन्मीलन, 
ः ... निखिल उत्थान, पतन ! 
आर कद 2  अहे वासुकि सहस्न फन ! 
लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरंतर 
छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्षःस्थल पर ! 
शत-शत फेनोच्छृवसित, स्फीत फूत्कार भयंकर 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अंबर 
मृत्यु तुम्हारा गरलदन्त, कचुक कल्पांतर , 
अखिल विश्व ही विवर , 
वक्र कंडल 
द हे दिडः मंडल ! ( तारापथ-नौ ) 
... सुन्दरता के सम्बन्ध में निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं---- 
कह कहाँ है सुन्दरता का पार ? 
तुम्हें किस दर्पण में सुकुमारि ग 
. दिखाऊ में साकार ! है. जा व यो 
पंतजी की कल्पना में वंज्ञानिकता है। जिसके कारण कल्पना का. प्रवाह 
नियन्त्रित होकर चलता है | कहीं-कहीं तो वास्तविक अनुभूति को भी पीछे छोड़ा गया 


है। किन्तु पंत की रचनाश्रों में पूर्ण भ्रनुभूति का श्रभाव भी नहीं है । ह 
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पंत की काव्य-कला क्‍ 


... डा० भगीरथ सिश्र के कथन से कवि के समूचे काव्य-विकास पर प्रकाश पड़ 
जाता- है, भ्रतः सर्वप्रथम उन्हीं के कथन को व्यक्त करता हँ-- आधुनिक . युग 
7 सुकुमार भावना, कोमल कल्पना के कवि श्री सुमित्रानन्दन पंत जी का कवि - रूप 
युगानुरूप चेतना को समन्वित करता हुआ विकसित हो रहा है। सबसे. पहले - आप 
प्रकृति-प्रेमी - कोमलकान्त पदावली को लेकर शुभ प्रेम-भावना तथा शिशु-सुलभ जिज्ञासा 
और भोले भावों को ले भ्रवतरित हुए। पंतजी की प्रारम्भिक रचनाओं---ज्योत्सना 
पल्‍लव, ग्रुक्षन श्रादि में प्राकृतिक सौन्दयं और प्रेम के प्रति किशोर अल्हड़ संवेदत- 
शीलता के दशन होते हैं, परन्तु आगे चलकर देश की राजनीतिक स्थिति ने जब 
युगानुकूल गाँधीवाद की ललकार.की, तब उसका स्वर पंतजी की कविताओं में मंकृत 


हा । प्रगतिवादी झ्रान्दोलन चलने पर साम्यवादी भावना और चेतना की लहर ज़ब 


पूंजीवाद और सामन्‍्तवाद के विरुद्ध संचरित हुई तो पंत की रचनाओं युगान्त, युग- 
वाणी, ग्राम्या आदि में प्रगति और नवक्रांति का सन्देश प्रकट करने वाली यथार्थवादी 
धारा की रचना देखते को मिलती है। आज अ्रब हमारा देश स्वतंत्र हो गया है और 
नव-निर्माण और नंव-प्रयोग की धम मची हुई है तब पंतजी नृतन सांस्कृतिक एवं 
सामाजिक निर्माण का सन्देश लेकर आते हैं। वास्तव में इस कथन में सत्यता दीख 


पड़ती है । कवि समय की गति के अ्रनुसार बदलता गया है, जिसके कारण उसकी 


रचनाओं में विभिन्न उतार-चढ़ाव भी आते गये हैं; यही कारण है कि रचनाग्रों के 
विकास की दृष्टि से भाषा दशब्द-चयन और अलंकार आदि में अ्रन्तर आते गये हैँ । 
यह हम कह सकते हैं कि कवि की भाषा शेली-अलंकार आदि भावों को लेकर चले है, 


इतना अवश्य है कि कहीं-कहीं भावों की अभिव्यक्ति चरमरा गई है। यहाँ हमारा 


मुख्य श्रभीष्ट कला-पक्ष को वरित करना है, जिसका तात्पये भाषानशेली, शब्द-चयन, 
गुण, अलकार औौर छन्द-योजना से है। अतः इन्हीं बातों को ध्यान में रखते हुए हम 
उन पर प्रकाश डालेंगे । 


कवि प्रारम्भ से ही प्रकृति-प्रेमी रहा है। प्रकृति सौन्दय॑- प्रेमी होने के कारण 
उन्मुक्त कल्पना में विचरण करता रहा है। यही कारण है कि कोमल एवं सुन्दर भाव - 











रद तारापथ : एक विवेचन 


स्वच्छन्द गति से प्रवाहित होते हुए दिखलाई पडते हैं। यह भी पूणा सत्य है कि कवि 
प्रकृति के हृदय में पैठकर प्रकृति के माध्यम से हो भावों की गति में गुनगुनाता रहा है । 
इससे कवि के भावों का पक्ष हृदयस्पर्शी हो गया है, किन्तु सवंत्र नहीं। शब्दों की 
क्लिष्टता के कारण भावों की अभिव्यक्ति में सम्प्रेषणीयत। नहीं आ सकी है। निराला 
के काव्य में तो प्रत्येक शब्द लय, गति के साथ बोलते हुए दिखलाई पड़ते हैं, किन्तु 
पंत के काव्य में ऐसी स्थिति कहीं-कहीं बन पड़ी है। प्राचीन काल के विद्वानों की 
धारणा थी कि भाषा-शली ही मानव अभिव्यक्ति का साधन है, अ्रतः इसी के माध्यम 
से प्रत्येक मानव के पास अ्रपनी विचार पहुँचाई जा सकती है | अतः इसी के आधार 
पर उनकी भाषा-शेली में बराबर सम्प्रेषणीयता की शक्ति पायी जाती है । यही कारण 
है कि भाषा-शली एवं भावों की दृष्टि से प्राचीन काल का साहित्य सबल है। 
इसकी प्रबलता का एक कारण यह भी है कि क्षेत्रीय बोलियों में ही काव्य रचते थे | 
ऐसी ही क्षेत्रीय बोलियों में कम से कम क्षेत्रीय भावाभिव्यक्ति तो सच्ची होती है। 
सच्ची होने के कारण उसकी स्वाभाविकता में कमी नहीं श्राने पाती । यही कारण है 
कि प्राचीन एवं आधुनिक दोनों पाठकों को समभने में श्रति सरलता होती है। श्राजा 
को भाषा-शेली के सम्बन्ध से आधुनिक काव्य के भावों को सरलता के साथ नहों समझ 
जा सकता है। हाँ, यह भी सत्य है कि वैज्ञानिकता का प्रतिबिम्ब काव्य पर नहों पड़ा 
था, आज इस नूतन वेज्ञानिक युग में वेज्ञानिकता का प्रभाव आधुनिक काव्य पर 
पृ्णरूपेणा देखा जा सकता है। यही नहीं, छायावाद की प्रमुख विशेषताएँ वयक्तिकता, 
शज्ञारिकता, प्रकृति-प्रेम, कारुण्य या वेदनावाद, सशक्त अभिव्यंजना कौशल और 
पाश्चात्य भ्रलंकारों की सौन्दयं छटा दिखलाई पड़ती है , जिसके कारण विषय-भाव के 
आकार के अनुसार ही भाषा को चलना पड़ा है। यही कारण है कि ध्वन्यात्मकता, 
लाक्षरिकता और प्रतीकात्मता बराबर रूप से देखी जा सकती है। 


पंत काज्य की भाषा-शली पर प्रकाश डालने के पूर्व ब्रजभाषा अर्थात्‌ उस 
समय को काव्य-भाषा पर प्रकाश डालना आवश्यक समभता हैं, क्योंकि दोनों में पूर्वा- 
. पर का सम्बन्ध है। छायावादी कवियों के पूव ब्रजभाषा ही काव्य-भाषा थी | कविजन 
इसी भाषा में काव्य-प्रशयन करना सार्थक समभते थे ; बड़ी धूम थी। किन्तु ठंक 
परम्परा के विपरीत खड़ीबोली में कवियों ने अपनी रचनाएं लिखने का हढ़ संकल्प 


किया | इनमें पंत जी भी एक थे | उस समय खड़ी बोली में रचना करना आसान बात. 


नहीं थी | कवि ने खड़ीबोली में रचना करके अ्रपने अदम्य उत्साह का परिचय दिया । 
ब्रजभाषा के विद्वानों ने इसकी तीन्र आलोचना की किन्तु इन कवियों के मानस पर 
तनिक भी प्रभाव न पड़ा | पन्‍्त की रचना में सबलता थी इसी प्रकार से प्रसाद, निराला 
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_पन्‍्त की काव्यन्कला .... छऊ्धह 


महादेवी और मेथिलीशरण गुप्त आदि कवियों की राचनग्रों में सबलता थी | ब्रजभाष। 


काव्य-पद्धति का सारा ढाँचा ही चरमरा गया। ये समस्त कवि जन मेधावी अपार 
प्रतिभाशाली थे | इनकी रचनाओं ने उस समय की गति को पहचाना था | सभाज को 
अपनी ओर मोड़ लिया। ब्रजभाषा काव्य के महन्तों ने अपने सिर को झुका लिया 


बा के इस प्रवाह में उनकी सुनने वाला कोई न रहा । खड़ीबोली का विकास होता 
ही गया। 


पन्‍्तजी में कलात्मकता थी। उन्होंने भाषा में प्रांजलता का रूप दिया जिसमें 
विशेष स्पष्टता थी। पन्‍तजी भाषा-शेली के कुशल चित्रकार हैं। डाक्टर की भाँति 
भाषा की नाड़ी को पहचानने-समभते में सफल हो गए । पन्‍्तजी ने पल्‍लव के प्रवेश 
में लिखा है--“हिलोर में उत्थान, लहर में सलिल के वक्षस्थल को कोमल कम्पन, तरंग 
के लहरों के समूह का एक दूसरे का धकेलना उठकर गिरना, बढ़ो-बढ़ो का शब्द मिलता 
है; बीचि में जैसे किरणों में चमकती हौले-हौले भूमती हुई हँसमुख लहरियों का, ऊमि 
से मधुर मुखरित हिलोरों का कल्‍्लोल से ऊंची-ऊँची बाहँ उठाती हुई उत्पातपूर्ण 
तरंगों का उद्भास मिलता है। पंख शब्द में केवल एक फड़क ही मिलती है, उड़ान 
के लिए भारी लगता है जैसे किसी ने पक्षी के पंखों में शीशे का टुकड़ा बाँध दिया हो, 
वह छटठपटा कर बार-बार नीचे गिर पड़ता है | अंग्रेजी का विग जैसे उड़ान का जीता- 
जागता चित्र हो | इसो तरह टच में जो छूने की कोमलता है वह स्पर्श में नहीं | स्पर्श 
जैसे प्रेमिका के अंगों का स्पश कर हृदय में रोमांच हों उठता हैं उसका चित्र है-ब्रज- 
भाषा के परस में छूने की कोमलता अ्रधिक विद्यमान है जिस प्रकार जाँय से धुह भर 


आता है उसी प्रकार हर से आनन्द का स्फुरण होता है।” वास्तव में पंत जी सोने 


के आभुषरा में नग का काम करते हैं। वे श्याम श्रोर श्यामल में अन्तर मानते हैं।इ्यामल 
को अधिक कोमल कहते हैं। देशज, ग्राम्य-भाषा, ब्रजभाषा ओर उदृ्‌-अंग्रेजी के शब्दों 
का ग्रभाव नहीं है । शुद्ध संस्कृत के तत्सम शब्दों की बहुलता है। विषयानुसार हो 
पन्‍तजी की भाषा बदलती गई है । कहीं-कहीं ऐसी भाव भंगिमा दिखलाई पड़ती है । 
जहाँ कवि का हृदय प्रकृति के प्रकोष्ठ भाग में स्थित होकर बोल रहा है। यथा-- 

छोड़ द्र मों की मृदु छाया 

तोड़ प्रकृति से भी माया रा 

बाले ! तेरे बाल जाल में कसे उलभा दूँ लोचन ? 

((तारापथय---चार) 

ग्रज गगन के गान ! ग्रज गम्भीर ख्वरों में, 
भर अपना संदेश उरों में औ अधरों में, 























थ्ण .. तारापथ: एक/विवेयन 











'....... बरस घरा पर बरस सरित गिरि स्वरसागर में 5 7 - 
। हर मेरा संताप पाप जग क्षण भर में |... 
30 अप ..._- (तारापथ--तीन) 

४५  - चूल भरे घुघराले काले | किया व दया कक न कप क्‍ 
क न भय्या को प्रिय मेरे बाल कम मम पा 
०; >+ मीता के चिर चुबित मेरे. एक वा हि 
... .. गेररेगोरे संस्मित गाल... मा 
.. बह काँटोंमें उलभी साड़ी... छह श 
5०० मेजुल फूलों के. गहने ... 8 ली 
:, - -“: भरलतीलिमय मेरे हग . ४  . 

है मल होने सकोल से 8 ता केक हे 8 तप 
की मा 3. (तारापथ---भ्रांठ) 


द्वितीय उदाहरण भाषा के प्रवाह एवं ध्वनि की दृष्टि से श्रति सराहनीय है. 
तृताय उदाहरण में भाषा की स्वाभाविकता प्रकट हुई है। जो इस बात का परिचायक 
है कि कवि के हृदय से निकलकर मानो श्रा गई है। परिवर्तत नामक कविता में तो 
कवि के कठोर शब्द दिखलाई पड़ते हैं। किन्तु सन्दर्भ में कवि अपनी भावनाश्ों को 
व्यक्त कर रहा है, उस दृष्टि से भाषा का प्रवाह अ्रति उत्तम है | संस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों 


की बहुलता है । यथा--- हे 8 पक 2 | 
श्रह्ेनिष्ठुर परिवर्तन |..." 5 8 पावन ४ वह ४. ह 

: “गम १75०० लुम्हारा ही तांडव नंत॑तः हू हा का हा 5 

... . विश्वका करुण विवतंन |... 8 8 


.. .. तुम्हारा ही नयनोन्मीलन, . - 
निखिल उत्थान पतन |... 
अहे वासुकि सहस्न फन । 
लक्ष अलक्षित चररणा तुम्हारे चिन्ह निरन्तर 
छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्षःस्थल पर । 
शत शत फेनोच्छवसित स्फीत फत्कार भयंकर 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का श्रम्बर 
मृत्यु तुम्हारा गरल दंत कंचुक कल्पांतर 
अखिल विश्व ही विवर॒ - 
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* पन्‍्त कीकावब्य-केला यह 


वक्र कुश्डल 
दिदमंडल ! 
(तारापथ--नौ) 
प्रकृति के विनाशकारी परिवर्तत को देखकर कवि का हृदय किस प्रकार से 
अपने विषय के अनुकूल परिवर्तित हो गया। आवेगपूर्ण स्थिति में कवि बोल रहा है। 
यहाँ प्रत्येक शब्द आवेगपुरा श्रर्थात्‌ कठोर लग रहा है। द 
कवि 'तारापथ' की भावी पत्नी के प्रति जब अपनी भावनाओं को व्यक्त करता 
है तब ऐसा लगता है कि कवि का हृदय बड़ा कोमल है | वह आवेश में कभी नहीं आरा 
सकता और न उसके हृदय से कठोर शब्द ही निकल सकते हैं| कितनी कोमल भावना 
प्रकट हो रही है या यों कहें कि कोई स्त्री बोल-रही है--. 
प्रिय प्राणों की प्राण । 
न जाने किस गृह में श्रनजात _ 
छिपी हो तुम स्वर्गीय विधान ।.. (तारापथ--बारह) 
नौका-विहार को मृदु मन्द, मन्द, मंथर, मंथर, लबु तररिग हिसनी सी सुन्दर 
तिर रही खोल पालों के पर में, कितनी सुन्दर शब्दावली का चयन हुआ है । प्रत्येक 
शब्द से ध्वनि फूट रही है । यहाँ पूर्ण कलात्मकता का रूप देखा जा सकता है । किन्तु 
जहाँ आध्यात्मिकता का भाव कवि हृदय में भरा पंड़ा है ;वहाँ संस्क्रृत को तत्सम्‌ दाशं- 
निक शब्दावली का प्रयोग हुआ है | उदाहरण द्रष्टव्य है... 
ज्यों ज्यों लगती है नाव पार .. 
. उर में आलोकित शत विचार! 
इस धारा सा ही जग का क्रम-शाइवत इस जीवन का उद्गम 
. शाश्वत है गति शाश्वत संगम ! 
' शाइवत नभ का नीला विकास, शाश्वत शशि का यह रजत हास 
... शाश्वत लघु लहरों का विकास ! हद 
हे जग-जीवन के कर्णाधार । चिर जन्म मरण के आर पार 
शाश्वत जीवन नौका-विहार। हु 
में भूल गया श्रस्तित्व-ज्ञान, जीवन का यह शाश्वत प्रमाण 
करता मुभको अमरत्व दान । (तारापथ--सोलह) 
युगवाणी की पुण्प प्रसू कविता में भाषा का बिल्कुल बदला हुआ रूप मिलता. 
है। छोदे-छोटे शब्द बिहारी के दोहों की भाँति हैं किन्तु श्रपना श्रर्थ अपनी ध्वनि से ही 
प्रकट कर देते हैं। यथा -- रे द 
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कोमल 

चंचल 

दाहल है 
ग्ंचल 

कल कल 

छल छल 


.. चल जल निर्मल 
(तारापघ--बाईस ) 


“अंमा में नीम” कविता का कितना सुन्दर रूप मिलता है। 
सर सर मर मर ॥; 
रेशम के-से स्वर भर 
घने नीम दल 
लंबे पुतले चंचल 
इवसन स्पश से 
रोम हष से 


हिल हिल उठते प्रतिपल । 
(तारापथ--तेईस 


सावन कविता का उदाहरण भी संगीतात्मकता से युक्त है। यथा--- 
भम झूम झूम भम मेघ बरसते रे सावन के, 
छम्र छम छम गिरती बू'दे' तरुओं से छन के । 
चम चम बिजली चमक रही छिप उर में घन के 
थम थम दिन के तम में सपने जगते मन के । 
(तारापथ--पंतीस) 
यहाँ कवि की पूरा कलात्मकता भलक उठी है । प्रत्येक पंक्ति में प्रारम्भ से ही 
ध्वनि फूटने लगती है जो समस्त पद को लावण्यमय बनाने में सफल है। कवि के ऐसे 
ही चित्र॒णों के द्वारा सफल संगीतकार कहा जाता है। 
वापू के प्रति कविता में पंकज और सरोज दोनों शब्दों की सन्दर्भगत व्याख्या 
अस्तुत की है-- | 
...  जड़ता, हिसा, स्पर्षा में भर 
चेतना, अ्रहिसा, नम्न ओज, 
पश्ुता का पंकज बना दिया 


तुमने मानवता का सरोज ! ै कह 
22२ (त्ारापथ---इकक्‍्कोस ) द 























कु 
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श्री ओमप्रकाश सिहल ने कुछ प्रयुक्त शब्दों की ओर इशारा किया है खोंस, 
दीठ, फलक, तमाशा मजलिस आदि शब्दों का प्रयोग कितने ही स्थानों पर मिल जाता 
है | कई स्थल तो ऐसे हैं जहाँ कवि ने अंग्रेजी शब्दों का अनुवाद किया है यथा-श्रजान 
नयन 4770067(0-५9८ का भावानुवाद सा प्रतीत होता है। लेकिन इतना होते हुए 
भी कवि ने व्याकरण का साथ नहीं किया है। ईकारानत झादि का उनके यहाँ कोई 
अथ नहीं है। जो शब्द पुरुष और महान्‌ है वह उसके लिए पुल्लिग है। जिन शब्दों में 
कोमल तथा लघुत्व है वह स्त्री लिछः है। उनका कथन भी है कि मुझे शब्दों के अनु- 


सार ही स्त्रीलिज्ञ, पुल्लिज्ञ मानना अधिक उपयुक्त है। 


कहीं-कहीं भाषा में दुरूहता आ गई है जिसके कारण समूचे पद का भाव ही 
चरमरा गया है। पन्तकाव्य में काफी शब्द ऐसे प्रयुक्त हुए हैं जिनका कोई अर्थ ही 
नहीं है | केवल डिक्शनरी से उतार दिये गए हैं जो पद को निरथंक सिद्ध करने में सहा- 
यक हो गए हैं| अनिलातप, वाष्पाच्छादित, तिमिरांकित, गंधोद्दाम, फेनस्फार, स मु- 
च्छवसित, चीखासा, महदाकांक्षा, प्रतिच्छवित, फेनोच्छवसित, स्थविरता ये शब्द पन्‍्त को 
डिक्शनरी का कवि घोषित करते हैं | यही नहीं इस प्रकार के तमाम शब्द प्रयुक्त हुए 
है जो भावों की सरिता को रोककर उसके वास्तविक प्रवाह को समाप्त कर देते हैं। इन 
शब्दों के प्रयोग से तो समस्त पद ही निरथंक सिद्ध हो गए हैं । 


भारतीय साहित्य के विद्वानों ने तीन गुण माने हैं--श्रोज प्रसाद और माधुय॑ । 
माधुय गुण को छटा पन्‍त की मौन निमन्‍्त्रण कविता में खिल उठी है--- 


न जाने, अलस पलक दल कौन 

खोल देता तब मेरे मौन ! 
तुमुल तम में जब एकाकार 
ऊघता एक साथ संसार 
भीरू झींगुर कुल की भनकार 
कपा देती तंद्रा के तार. 

न जाने खद्योत से कौन. 

मुझे पथ दिखलाता तब मौन ! 
कनक छाया में जब कि सकाल 
खोलतो कलिका उर के द्वार 
सुरभि पीड़ित मधुपों के बाल 
तड़प बन जाते हैं गुज्नार 
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न जाने, ढुलक ओस में कौन 
खींच लेता मेरे हग मौन ! 
(तारापथ--पाँच) 
प्रसाद गुण का प्रयोग पन्तकाव्य में नहीं के बराबर प्राप्त होता है | युंगवाण! 
श्रोर ग्राम्या की रचनाओ्रों में इसका रूप देखा जा सकता है। यथा--......रः 
लोरी गाग्नो, लोरी गाओ आओ 
फूल डोल, में उसे भुलाप्रो..... द 
निन्दिया की चल परिया आभश्रो 
सुन्‍न्ता का सुख चुम सुलाओो |! द 
प्रोजगुण में जो कानों को बुरा लगे वही शब्द आ्राते--हैं | ऐसे शब्दों का पन्‍्त 
काव्य में अ्रभाव नहीं है| पन्तजी 'परिवतेन! नामक कविता में तो ऐसे शब्दों की भर- 
मार है| कहीं-कहों प्रत्येक कविताओ्रों में ऐसे शब्द मिल जाते हैं जिन्हें सुनते ही कानों 
में पीड़ा होने लगती है | फेनस्फार, वाष्पाच्छादित, तिमिरांकित, गंधोददाम आदि शब्द 
हैं। जैसे सनलाईट सोप का हिन्दी झनुवाद सुर्य-प्रकाश वस्त्र स्वच्छक, या सिगनल का 
हिन्दी अनुवाद 'लौहपथगमिनी ग्रावागमन प्रतिसुचक' कानों को पीड़ा पहुँचाता है ठीक 
वेसे ही ऊपर उल्लेख किए गए शब्द हैं । 


काव्य में स्थान-स्थान पर मानवीकरण विशेषण विपयंय आ्रादि अलडूार पाये 
जाते हैं। ये श्रलद्भार पाइ्चात्य भाषा काव्य-भाषा के भारतीय अल छूारों का भी कहीं- 
कहीं प्रयोग हुआ है किन्तु मानवीकरण का अ्रधिक अलक्कारों के सम्बन्ध में पन्‍्तजी का 
विचार रहा है-- 
तुम वहन कर सको जन मन में मेरे विचार 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या भ्रलद्धार। 
इससे स्पष्ट है कि पन्‍त की धारणा अलकझ्धारों के प्रति रीतिकालीन 
कवियों की भाँति नहीं है । वास्तव में अ्लझ्भार की परम्परा एक रूढ़ि परम्परा थी | 
इस रूढ़ि परम्परा को अ्रपनी सामथ्यंशालिनी कवित्तव शक्ति से कवि ने तोड़ी है। कुछ 
पाशचात्य अलकछ्थारों के उदाहरण यहाँ द्रष्टव्य हैं--- 
मानवीक रण--फिर परियों के बच्चों से हम 
सुभग सीप के पंख पसार। 
समुद पैरते शुचि ज्योत्स्ता में 
पकड़ इन्दूं के कर सुकुमार ॥। 
हे (पल्लव) 


मम 


६ 


पा का 
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 पन्‍्त की काव्य-कला द ६३ 


विशेषर[-विषर्यंथ--जब विभ्ृच्छित नींद से था जगा. 
(कौन जाने किस तरह ?) पीयूष-सा 
एक कोमल समव्यथित निःश्वास था. 
पुनर्जीवन-सा मुझे तब दे रहा। न्क 
(पल्लविनी) - 
ध्वन्यथव्यश्वना--बाँसों का फ्ुट्सुट 
संध्या का झ्ुटपुट 
है चहुक रही चिड़ियाँ 
टी वी टी टुद दुद 
(पललविनी) 
इसके अतिरिक्त भारतीय अलद्धूार भी प्रयुक्त हुए हैं जैसे उपमा, अनुप्रास, 
क्रम; सन्देह, लोकोत्ति, उल्लेख आदि । द 
उपमा--कौन, कौन तुम परिहत वसना 
मलान-मना भू पतिता सी, 
वात हता विच्छिन्न लता सी 
रति श्रांता ब्रज वनिता सी ? द 
(तारापथ--छः) 
विरोधाभास--तुम मांस हीन तुम रक्‍्तहीन 
हे अस्थिशेष ! तुम अस्थिहीन 
तुम शुद्ध बुद्ध श्रात्मा केवल 
है चिर पुराण है, चिर नवीन 


(बापू के प्रति--तारापथ---इक्कीस) 
रूपक-- है जग जीवन के कर्ंघार ! चिर जन्म मरणा के आर पार 


शाइवत जीवन-नौका विह्यर ! 
(तारापथ--सोलह) 


सन्देह--निद्रा के उस अलसित बन म॑ वह कया भावी की छाया ? 
टहग पलकों में विचर रही या वन्य देवियों की माया ? 
उललेख--विन्दु में थी मधुर मिलन से यह जोवन हो परि पूरा 
फिर घन में ओभल हो शशि फिर से ओभल हो कर 
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इसके अतिरिक्त पन्‍्त की प्रथम रश्मि, मोह, उच्छच्वास, मौन निमन्‍्त्रण, बाला- 
पन, बादल, नोका विहार आदि कविताओं में अनुश्रास, उपमा, रूपक, मानवीकरणा झादि 
अलछू।रों की घनी छटा देखी जा सकती है। इस प्रकार हम देख चुके हैं कि पन्त 
काव्य में भारतीय एवं पाश्चात्य भ्रलद्धार बड़ी सुन्दरता के साथ प्रयुक्त हुए हैं। थे 
अलकछ्ूार स्वाभाविक जान पढ़ते हैं। 

छत्दों का स्थान प्राचीन काव्य में अ्रधिक था | इनकी एक परम्परा थी। कवि 
नियमों का पालन करते हुए विभिन्न छन्दों की रचना करते थे, प्राचायें कवि केशव को 
तो छब्दशास्त्र का ज्ञाता कहा जाता है। वस्तुतः यह बात सत्य भी है क्योंकि जितने 
छल्द आचाये कवि केशव ने अपने काव्य में प्रयुक्त किए हैं उतने किसी भी आचाय॑ या 
कवि ने नहों । द 

ग्राधुनिक युग में इन नियमों “का पालन नहों किया गया | पन्‍तजी का इस 
दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान है| पन्‍्तजी ने लिखा है--कविता तथा छन्द के बीच बड़ा 
घनिष्ट सम्बन्ध है । कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छन्द हृदकंपन | कविता का स्व- 
भाव ही छन्द में लयमान हो जाता है| जिस प्रकार नदी के तट अपने बन्धन से धारा 
की गति को सुरक्षित रखते हैं जिनके द्वारा वह अपनी बन्धनहीनता में प्रवाह खो बेठती 
है उसी प्रकार छन्द भी अपने नियन्त्रण से राग को स्पन्दन, कंपन तथा वेग प्रदान कर 
निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल सहज कलरव भर उन्हें सजीव बना 
देते हैं | 

यों तो पन्तकाव्य में रोला, रूपमाला सश्ली आदि छत्दों के प्रयोग पाये जाते 
है । कहीं-कहीं ऐसे छन्‍्दों की रचना कवि ने कर दी है जो किसी नियम के साँचे में ञ्रा 
ही नहों सकते । छन्दों के कुछ उदाहररा यहां द्रष्टव्य हैं । द 
सिसकते अस्थिर मानस से 
बाल, बादल सा उठकर आ्राज 
सरल अस्फुट उच्छवास । 

है (तारांपप--तीन) 
हम +- द 
छपी सी पी सी मृदु मुस्कान 
छिपी सी, खिची सखो सी साथ, 
उसो की उपमासी बन, मान 
गिरा क। धरती थी, धर हाथ! 
द ... (तारापथ--तीन) 


दा 

















पन्‍त को काव्य कला 


सकल रोश्रों से हाथ पसार 
लूटता इधर लोभ ग्रह द्वार, 
उधर जगती का विस्तार ! 
टिड्डियों सा छा अत्याचार 

चाट जाता संसार ! 

(तारापथ--नौ) 
न द न. न+-- 
बाँसों का भुरमुट-- 
सब्ध्या का भुटपुट-- _ 
है चहक रहीं चिड़ियाँ 
टी-वी-टी- टुल्सट्ट ! 
. (तारापथ--अश्रदारह ) 

पी - न द का 
देखो भ्र को के 


जीव प्रप्तू को | 
.. हरित भरित 


पल्‍लवित ममरित 


- क्जित गुश्लित 


कुसुमित 
भूको! 


. (तारापथ--बाईस) 


प्रथम तथा द्वितीय उदाहरण में एक ही छन्द है तारापथ की परिवर्तन कविता 
का तीसरा उदाहरण है जो छतद को गति एवं शब्दों की ककंशता के लिए प्रस्पिद्ध है 
चोथे उदाहरण में छन्‍्द की ध्वनि देखी जा सकतो है। इसी प्रकार से पाँचवें ऊद्धाहरा - 
में भी, पुण्य प्रसू, धरती का वर्णन है। जो कलात्मकता के साथ नूतन छन्‍्द झैयें व्यक्त 


उक्त उदाहरणों एवं विवेचनों से स्पष्ट हो जाता है कि पन्‍त की काचव्य्य-कला 
कहाँ तक किन-किन दिशाग्रों में मुखरित हुई है | यों तो काव्य-कला की दृष्टि स्फे पतन्‍्त 
जी का छायावादी कवियों में विशिष्ट स्थान है | केवल निराला के सम्मुख कला स्सशक्‍कता 
एवं भावों की दृष्टि से नहीं ठहर सके हैं । 
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अध्याय 


परिवतेन पर एक दृष्टि 


'तारापथ' काव्य-संकलन की सबसे बड़ी कविता परिवतंनः है। परिवर्तन' 
में कवि का रूप युग निर्देशक के रूप में दिखलाई पड़ता है। वास्तव में प्रकृति के 
विशाल परिवरतंन में वह संसार का परिवतन देखता है। परिवर्तन के उततार-चढ़ाव 
में उसे सुख-दुःख की अनुभूति होती है। वह नृतनता के साथ सत्य की खोज करना 

हता है| भ्रतः कवि की चेतना प्रस्तुत कविता में सचेष्ट हो गई है। जिसके कारण 

प्रकृति के माध्यम से समाज के विभिन्न अवयवों को परिवर्तित देखता है | इसका कारण 
यह भी है कि कवि को यहाँ तक पहुँचने में जो समय लगा था, उसका सच्चे कवि की 
- भाँति सदुपयोग किया था | उसे देश, काल, परिस्थिति एवं जीवन का समग्र अनुभव 
हो गया | इसी कविता से नई चेतना, नये ज्ञान, नये मार्ग की दिशा दिखाता है। इस 
विभिन्न प्रकार के संघर्षों में जीवन का वास्तविक स्वरूप देखता है जहाँ उसे पद-दलित 
जन-समूह भी दिखलाई पड़ता है । भ्रपती वाणी की शक्ति से उसे उठाना चाहता है | इसी- 
लिए नवजागरण, नई कल्पना का मंत्र फूंकता है | कवि ने जगत्‌ के प्रति नश्वरता, निष्ठुरता 
भुशंसता आदि के शब्द व्यक्त किए | प्रकृति का परिवर्तन अनिवाय मानता है। यथा-- 

अहे निष्ठुर परिवतन्त ! 

तुम्हारा ही ताण्डव नत॑न 

विश्व का करुण विवतंन ! 

तुम्हारा ही नयनोन्मीलन 

निखिल उत्थान-पतन ! . 

अहे वासुकि सहस्न. फन 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्तर 

छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्षस्थल पर 

दत-शत फेनोच्छवसित स्फीत-फ्त्कार भयंकर 

घुमा रहे हैं घनाकार जगती का श्रम्बर 

- मृत्यु तृम्हारा गरल दत, कचुक कल्पान्तर 
ग्रखिल विश्व ही विवर 
वक्र कुराडल 
दिडम्मर|डल 











परिवर्तन पर एक दृष्टि फ 





श्री दृधनाथ सिंह ने उक्त कथन का विश्लेषण समग्न रूप में किया है--परिवर्तन 
के इस तथ्य-कथन से अत्यन्त शांत या वेदनायुक्त निरवेद भाव से कविता शुरू होती है। 
लेकिन भय, विनाश और विकरालता का चित्रण आते ही छन्द में मात्राओं का प्रसार 
हो जाता है| फिर तथ्य-कथन पर आते-आते एक हताशसे परिणाम पर पहुँच कर छल्द 
संकुचित होकर केवल एक शब्द में सिमट आता है | इस तरह पंतजी की इस काल की 
कविता शिल्प-तंत्र, भाषा शब्द, लय और कथा की एकान्विति में सम्पूर्णत; गम थी हुई 
है और उनमें से कोई एक अलग से लाया गया अथवा आरोपित नहीं लगता | कविता 
की यह सफलता भ्रप्रतिम है और कालिदास के वागर्थाविव सम्पृक्तौ! को सार्थक करती 
है | काव्य रचना की इसी सफल नियोजना पर ही पंत की कविता का अगला विकास 
ओर परिवर्तन सम्भव हो सका है। कवि का विचार भी है कि सृष्टि का समस्त उत्थान- 
पतन परिवततन के आदेश पर ही आधारित है। वह दुर्जेय विश्वजित्‌ भी है। सैकड़ों 
सुरपति और देवपति उसके सम्मुख भ्रपना सिर ( मस्तक ) भुकाते हैं-- 

श्रहें दुजंय विद्वजित ! 


नवाते शत सुश्वर, तरनाथ 
तुम्हारे इन्द्रासन तल माथ 
घूमते शत-शत भाग्य अनाथ, 
सतत रथ के चक्रों के साथ 


तुम न्रशंस नृप से जगती पर चढ़ अनियंत्रित 
करते हो संसति को उत्पीड़ित, पद मदित: 
नग्न नगर करे, भग्न भवन, प्रतिमाएँ खंडित, 
हर लेते हो विभव, कला, कौशल चिरसंचित ! 

 आ्राधि, ब्याधि, बहु वृष्टि , वात उत्पात, अ्मंगल 
वह्नि, बाढ़, भूकंप,--तुम्हारे विपुल सैन्य. दल 
अहे निरंकुश | पदाघात से जिनके वि 


हिल हिल उठता है टल मल 
पद दलित घरातल ! 


परिवतन दयाहीन है.। काल भी दयाहीन है । संसार का दया पूर्ण इतिहास. 
मानव के लिए कष्टदायक है, जिसे परिवर्तन ने लिख रखा है। बड़े-बड़े भवन, ऊंची- 
ऊची पवत श्रेणियाँ परिवतन के संकेत मात्र से ही ध्वस्त हो जाती हैं। यहीं समस्त 
साम्राज्य भी नष्ट हो जाते हैं। परिवतेन ही समस्त पृथ्वी, एवं प्रमुद्र को कँपा देता है। 
परिवतंन महान्‌ प्रलयंकारी है। यहाँ इस कथन का उदाहंरणा <द्रष्टव्य है+- 
.. काले का अकरुण भुकुटि विलास द 
तुम्हारा ही परिहास; 


फाम---७ 

















ह्८ तारापथ ; एक विवेचन 


विश्व का अश्व पूर्ण इतिहास 
तुम्हारा ही इतिहास ! 
एक कठोर कटाक्ष तुम्हारा अखिल प्रलयंकर 
समर॑ छेड़ देता निसग ससूति में निभर; 
भूमि चूम जाते श्रश्न ध्वज सौध, श्रद्धवर, 
नष्ट भ्रष्ट साम्राज्य-भूति के मेघाडबर ! 
अये, एक रोमांच तुम्हारा दिग्धू कंपन, . 
गिर-गिरपड़ते भीत पक्षि पोंतो-से उड़गन; 
आलोंडित अंबुधि फेनोत्र॒त कर शत शत फन, 
मुग्ध भुजज्भम सा, इंगित परे करता नतंन ! 
दिक्‌ पिजर में बद्ध, गजाधिप सा विनतानन, 
वाताहत हो गगन द 
भाते करता गुरु गज॑न ! 
जीवन-मृत्यु तक परिवतंन का ही साम्राज्य छाया. हुआ है । परिवर्तन महा- 
सागर है जिसमें सैकड़ों संसार रूपी लहरें उठती और बिलीन हो जाती हैं। परिवर्तन 
में ही सूये, चन्द्रमा, नक्षत्र, तारे आदि जलते-बुभते रहते हैं । जगत्‌ की सम्पूर्णा बस्तुएँ 
और मन, वचन और कम आदि नाशवान्‌ हैं। परिवतन ही पुरातन का विनाश करके नूतन 
सृष्टि करता है। यथा-- द 


तुम्हारा ही श्रशेष व्यापार, 
हमारा अ्रम मिथ्याहंकार; 
तुम्हीं में निराकार साकार, 
मृत्यु जीवन सब एकाकार ! 
श्रहे महांबृधि ! लहरों से शत लोक, चराचर 
क्रीड़ा करते सतत तुम्हारे स्फीत वक्ष पर, 
तुग तरज्धों से शत युग, शत शत कल्पांतर 
उगल, महोदर मे विलीन करते तुम सत्वर, 
शत सहंस्न रवि शशि, असंख्य ग्रह, उपग्रह, उडगरा , 
जलते-बुभते हैं स्फुलिंग से तृममे' तत्क्षण; द 
अचिर विश्व मे अखिल, दिशाव ध्वि, कर्म, वचन, मन, 
तुम्हीं चिरंतन 


अहे विवर्तन हीन विवर्तन ! 

वस्तुतः परिवर्तन” उच्च कोटि की रचना है | कवि का युग द्रष्टा रूप परिवतंन 
में ही विकसित हुआ है। महाप्राण निराला ने भी प्रस्तुत कविता की बड़ी 
प्रशंशाकी है।.. द आम 5 कर 
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लाया पर एक दृष्टि 


तारापथ काव्य-संकलन की बड़ी व सुन्दर, कोमल भावनाओं से युक्त छाया 
नामक कविता है | जहाँ कवि अपनी शढ़तम कोमल भावनाओ्रों को सर्खि, कहकर व्यक्त 
करता है । प्रस्तुत कविता की सबसे बड़ी विशेषता है--सरलता । इसमें कवि के 
शब्द हृदय से निकले हुए हैं, कृत्रिम नहीं हैं | संस्कृत के तत्सम शब्द ठूस-ठूस कर नहों 
भरे गए हैं, जिसके कारण कविता में प्रवाह है । 


कवि छाया” को अपनी कल्पना शक्ति से संसार के विभिन्न रूपों में देखता है । 
कहीं-कहीं कवि ने भारतीय पौराखिक कहानियों का भी आ्राश्नय ग्रहण किया । इससे कवि 
का भारतीय कहानियों के प्रति प्रेम भी देखा जाता है। यथा-- 
कहो, कौन हो दमयंती-सी 
तुम तरु के नीचे सोई ? 
हाय ! तुम्हें भी त्याग गया क्‍या 
अलि ! नल-सा निष्ठुर कोई ! 
न के. - 
गूढ़ कल्पना-सी कवियों की 
अज्ञाता के विस्मय-सी, 
ऋषियों के गंभीर हृदय-सी, 
बच्चों के ततले भयन्सी; 
भू पलकों पर स्वप्त जाल सी, 
स्थल सी, पर, चंचल जल सी, 
मौन अश्नश्रों के अंचल सी, 
- गहन गत में समतल सी ? द 
छाया को संसार के कणु-करण में कवि देखता है। कहीं वृक्ष की छाया रूप में 
तो कहीं उपमा, भाव॒ुकता, भावाकुल भाषा और नयी कविता के रूप में उसे देखता है । 
कहीं मदिरा की मादकता, वृद्धावस्था की स्मृति; दर्शन की जटिल ग्रंथि, त्रिश्र॒ुवन के 
नयन, श्रादि रूपों में उसे पाता है । कवि कह उछता है--- 





























१०० तारापथ ; एक विवेचन 


किस रहस्यमय अ्रभिनय की तुम 
सजनि ! यवनिका हो सुकुमार॑, 
इस अभेद्य पट के भीतर है 
किस विचित्रता का संसार ? 
निजनता के मानस पट पर 
बार-बार भर ठंडी साँस 
क्या तुम छिपकर ऋ र काल का 
लिखती हो अकरुण इतिहास 
इसके पश्चात्‌ जब कवि कल्पना के प्रवाह में झ्ागे बढ़ता है तब उस्े, उसी 
छाया में भारति, अहृ्य अप्सरसि, प्रेयसी श्रादि का रूप सहज भाव से दिखलाई पड़ता 
है । यहीं कवि यात्रियों को मुख देने वाली छाया कहता है। और स्वयं उसके पावन 
अंचल में क्षण भर सुख से सोने की माँग करता है। तथा साथ ही पर पीड़ा से पीडित 
होने को शिक्षा भी प्राप्त करना चाहता है। इसके पश्चात्‌ पुनः भाव-विभोर हो 
कहता है--- 
गाओ, गाओ विहंगबालिके, 
तरुवर से मुद्ु मंगल गान, 
में छाया में बैठ तुम्हारे 
कोमल स्वर में कर लू स्नान 
हाँ सखि ! आग्रो, बाँह खोल हम 
लग कर गले, जुड़ा ले' प्राण 
फिर तम तम में, में प्रियतम में 
हो जावें द्रत अंतधति 
किस सहजता के साथ कवि अंतर्धान हो जाने की बात करता है। कथन में 
कितनी कोमलता, कितनी सुन्दरता और कितनी कलात्मकता है। वास्तव में “परिवर्तन 
कविता में जहाँ कवि ने संसार की प्रत्येक वस्तु को परिवरतनशील, क्षण भंगुर देखा 
था--वहाँ भावानुसार भाषा और छंद को गति भी परिवर्तित हुई थी, किन्तु वहीं कवि 
की वाणी छाया कविता में आकर, कितनी कोमलता-सुकुमारता और सहजता में परि- 
वतित हो गयी--यह पन्‍त की विशेषता है। परिवतंन में आक्रोश था तो छाया में 
सुकुमारता । इस प्रकार छाया कविता प्रकृति-प्रेम प्रकृति सौन्दर्य, गढ़ भावना और 
तीन्र कवित्व झक्ति की परिचायक है, जो कवि के कोमल विचारों को व्यक्त करने में 
सक्षम है की से कक हे ४ 
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प्रथम रश्मि 


संकेत--तारापथ” की प्रथम कविता प्रथम रव्मि! है। यह कविता वीणा 
की सबसे सुन्दर कविताश्रों में से एक है। इसकी कलात्मकता प्रशंसनीय है । प्रस्तुत 
कविता में कवि ने विहंग बालिका को संबोधित करते हुए जगत की रहस्यात्मकता के. 
विषय में प्रइन पूछे हैं | कवि के सौन्द्यंवादी होने के कारण ही “विहंगिनी' । स्जीलिंग) 
शब्द का प्रयोग हुआ है | प्रथम रश्मि! से तात्पयं प्रकाश की प्रथम किरण से है; अतः 
कवि ने कविता का शीर्णक प्रथम रश्मि दिया है। यहाँ प्रकाश की प्रथम रश्मि के 
आगमन के पूर्व ही पक्षियों को, कवि कलरव करते हुए पाता है जिसके कारण कवि हृदय 
में कौतृहलता होती है कि यह जानकारी पक्षियों को कैसे हो गई । यहाँ इसी का 

वर्णांन किया गया है। का 3 अप 

प्रथम रहिस '****** *“बतलाया उसका आना ? (पृ०५४७) 

शब्दार्थ --.रं गिणि-रंगोंवाली | बालविहंगिनि-विहंग बालिका | नीड़-घोंसला । 
कामरूप-इच्छानुसार जो रूप धारण करे। नभचर-आलकाश में विचरण करने वाले । 
अवनि-पृथ्वी | सहसा-अचानक | तरुवासिनि-बृक्ष पर निवास करने वाली । अंतर्यामिनि- 
भीतर का भेद जानने वाली । 
... भावाथथ-हे विभिन्न रंगोंवाली बालविहंगिनी ! तुझे प्रततःकाल के प्रथम सूर्य. 
. किरण के आगमन की सूचना कैसे प्राप्त हुई और प्रथम सूर्य किरण के स्वागत के लिए 
तू जाग्रत-गीत केसे गा उठी तूने यह स्वर्गिक गीत कहाँ से सीखा है ? कवि के कहने का 
तात्पय यह है कि इतना सुमधुर कंठ-स्वर तुझे कहाँ मिला, वह प्रकृति का कौन सा 
रहस्मय कलाकार है जिससे तुमने इस अलौकिक संगीत को सीख लिया है । 


द हैं बाल विहंगिनि | तू पंखों में मुख छिपाकर, स्वप्न नीड़ में सुख पूव॑क सोई 
हुई थो अर्थात्‌ रात्रि के स्तब्ध वातावरण में चिंतारहित सुख पूर्वक सोई थी | और उस - 
स्वप्न नीड़ के द्वार पर अनेक जुगनु प्रहरी के समान ऊँघते हुए पहरा दे रहे थे | कहने 
का तात्पय यह है कि प्रात;काल वायु जो मंद-मंद प्रवाहित हो रही थी उसी के स्पर्श 
से रात्रि के थके हुए प्रहरी नींद के आलस्य में ऋषकियाँ लेते हुए पहरा दे रहे थे । 

कारण स्पष्ट हैं, सूर्य आगमन के कारण स्वाभाविक गति से जुगन्‌ कांतिहीन हो गए * 
ऐसे हो वातावरण में चन्द्र किरणें फेल रहीं थी और श्राकाश में विचरण करने वाली... 














१०४ तारापथ $ एक विवेचन 


वायु पृथ्वी पर उतर-उतर कर नवीन कलिकाओ्रों के कोमल मुख का चुम्वन लेती हुई 
उन्हें विकसित कर रही थी । तारक रूपी दीपक तेल से रहित हो गए थे। वृक्षों के 
पत्तों का हिलना बन्द हो गया था और प्रथ्वी के समस्त जीवधारी प्राणी स्वप्न में डूबे 
हुए थे तथा अंधकार ने अपना मंडप धरती पर फेला रखा था। कहने का तात्पर्य यह 
है कि समस्त जड़ चेतत में स्तब्धता का साम्राज्य फला हुआ था । 
नीरव वातावरण में वृक्ष पर निवास करने वाली कोकिला अचानक कूक उठी 
और प्रथम रश्मि के स्वागतार्थ गान करने लगी । है रहस्य को जानने वाली विह॒ंगिनि ! 
तुझे प्रथम रश्मि के आंगमन की सूचना किसने दी ! यह कवि के लिए बड़ी कौतूहलता 
का विषय है । 
.. विशेष--काम रूप! का तात्पय॑ प्र मी की तीन कामुकता से है | इच्छा- 
नुसार अपने रूप को बदलने को शक्ति विद्यमान है, अतः कामदेव यानी काम .रूप शब्द 
का प्रयोग कवि ने किया है। 'स्नेहहीन' का प्रथम आशय यह है--दीपक तेल विहीन 
होकर कुछ पल तक मंद-मंद प्रकाश देता रहता है। यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि 
जिस दीपक में तेल नहीं रहता वह क्षीण प्रकाश देता है। द्वितीय आशय यह है. कि 
जब संसार सुषुप्तावस्था में है तो दीपकों के तेल का समोप्त हो जाना स्वाभाविक ही 
है । कुक उठी” से कोकिला की श्रालस्य होनता का परिचय मिलता है। द 
प्रंतर्याभिधि सम्बोधन से यह स्पष्ट है--वह मानव की अश्रपेक्षा अ्रधिक 
तन्य है | 
अलंकार-- श्लेष, मानवीकररण | 
निकल सष्टि.............--स्वगिक गाना ? (प० ५६-५७) 
 शब्दाथ्थ---- अंधगर्भ--अंधकार के बीच | खल--दृष्ट | चक्र---जाल' । कुहुक 
- कपठ, छल | ठोनामाना--इद्धजाल | अलि--भ्रमर | शशि--चन्द्रमा । बाला-- 
कन्या | अश्रम--परिश्रम । कोक---चक्रवाक | स्तब्ध--नीरव, शांत । उर--हृद्य । 
 बहुदशिनि--अत्यधिक दूरदर्शी । नभचारिशणि--भ्राकाश में विचरण करने वालो । 
निराकार--शभ्राकार विहोन, रूपहीन | ज्योतिपंज--प्रकाश समूह । द्र त--शी ध-जल्दी | 
द्र म--पेड़, वृक्ष | मधुबाल - भ्रमर | 
भावाथे---कवि का कहना है कि सृष्टि के अंधकार के बीच से छाया सहश 
शरीर वाले और बहुत से छायाविदह्दीन शरीर बाले, दुष्ट और राक्षस निकलकर, छल- 
पृवक अपने इन्द्रजाल' को फला रहे हैं। कहने का तात्पयं यह है कि दुष्ट जन और राक्षस 
रात्रि के अंधकार में ही अपने जाल को फेलाकर दूसरे प्राणियों को कष्ट देते हैं। 
. शशिरूपी बाला रात्रि के श्रम से कांतिहीन हो जाने पर अपने मुख को ढंक रही 
थी श्रर्थात्‌ चन्धरमा दिन के प्रकाश को जानकर धीरे-धीरे अस्त होता जा रहा था। 


ड़ 
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प्रथम रश्मि १०५ 


कमल के बीच में भौंरे बन्दी हो गये थे तथा चक्रवाक अपनी प्रियतमा के वियोग में 
अधिक व्याकुल हो गये थे। कहने का तात्पयं यह है कि कमल की पंखुड़ियों पर बैठा 
हुआ भ्रमर कमल की पंखुड़ियों के बन्द होने के साथ-साथ स्वयं भी बन्द हो जाता है 
तथा चक्रवाक का वियोग भी रात्रि में ही होता है, यह कवि प्रसिद्धि है। 

निस्तब्ध संसार में समस्त जीव प्रारिणयों की इन्द्रियाँ निरचेष्ठ हो गईं थीं 
ओर समस्त जड़-चेतन, एक रूपमय हो गये थे | शृत्यव॒त्‌ संसार के मध्य केवल, इवास- 
प्रश्वास का श्राना-जाना ही चल रहा था। इसका श्राशय यह है कि जीव-प्राशियों के 
सो जाने पर इन्द्रियाँ भी सुषुप्तावस्था में हो जाती हैं और समस्त संसार भी उस समय 
एकाकार दिखलाई पड़ता है, केवल श्वास की गति ही प्रवाहित होती रहती है । 

कवि कहता है कि हे बहुदरशिनि | जाग्रत का गान सब प्रथम तूने ही गाया। हे 


 श्राकाश में विचरण करने वाली विहंगिनि ! तूने समस्त सृष्टि को शोभा-सुख और 


सुगन्धि से पूर्ण कर दिया है। का 

...._ सूर्यागमन होते ही आकार विहीन अंधेरा मानो भ्रचानक प्रकाश-पंज में भ्राकार 
यूक्त हो गया हैं भ्र्थात्‌ अंधकार प्रकाश में परिवर्तित हो गया है । और वह अनेक रूप 
ओर नाम धारण करके शीघ्र ही जगत के प्रपंच में भी परिवर्तित हो गया। 


... प्रभात कालीन वायु के स्पश से ब॒क्षों के सुप्त पत्ते रोमांचित होकर सिहर उठे 
श्र्थात्‌ वायु के प्रवाह के कारण वृक्षों के पल्‍लव जो शांत थे, वे भी हिलने-डुलने लगे 
और जो वायु शांत थो वह भी गति पाकर चंचल हो उठी। पुष्प-अधरों पर हास- 
मधुरिमा भलकने लगी और झ्ोस की बूँदे मोती के कणों के सहश झलकने लगीं श्रर्थातू 


पुष्पों की पंत्तियों पर जो श्रोस के कश विद्यमान थे, वे सू्य-प्रकाश पाकर चमकने लगे । 


सुनहली किरणों की कांति फलने से, समस्त मानव जाग्रतावस्था में हो गये 
अर्थात्‌ दिन निकल आते पर सभी जाग गये |सुगन्धि चारों श्रोर फेल गयी, भ्रमर स़्‌जार 
करने लगे श्ौर समस्त जीवप्राणियों में नवीन चेतना, नई स्फूर्ति श्रा गई तथा संसार में 
नव-जीवन छा गया | तात्पयं यह है कि सूर्य किरणों के प्रकाश के कारण सभी प्राकृतिक 
पदार्थ लहलहा उठे तथा जीवप्राशियों में नई गति दिखलाई पड़ने लगी | 


अंत में कवि पुनः कहता है --है बाल विहंगिनि ! तुझे प्रथम रश्मि के आग- 
मन की सूचना कैसे मिली और कहाँ-कहाँ तुझे स्वगिक गीत प्राप्त हुआ ! छायावादी 
कवि होने के ही कारण कवि ने पुनः अपनी कौतृहलता को प्रकट किया है। 

विशेष--'शशिबाला, श्रलि और कोक को, कवि ने दुःखी रूप में प्रस्तुत किया 
है | वातावरण के अनुरूप चित्रण करना कवि पंत की विशेषता है। “कमल क्रोड़' का 
तात्पयं यह है कि सूर्य डूब जाने के पश्चात्‌ कमल की प्‌खुड़ियां बन्द हो जाती हैं और 
इस पर विराजमान भौंरा भी उसी में बन्द हो जाता है | बहुदर्शिनिः दाब्द के प्रयोग 
से कवि ने यह स्पष्ट किया है कि विहंग बालिका को मानव की अ्रपेक्षा आन्तारिक एवं 
बाह्य ज्ञान अधिक है।.... हि द क्‍ 

अलंकार--छपक, उल्त्रेक्षा, माववीकरण, उपमा | 


अर ना :>पकनसकन ७५ +॥क ५2७ पानाकामवााणक का... 














मिले तुम राकापति में आज 


संकेत--यह “तारापथ” काव्य-संकलन की द्वितीय और छोटी कविता है। कवि 
ने प्रस्तुत कविता में अपने को चकोर पक्षी के रूप में वर्शित किया है | चन्द्रमा से चकोर 
पक्षी का प्रेम कवि प्रसिद्धि है। यहाँ भी कवि ने चकोर पक्षी के रूप में अपनी निरन्तर 
“गति से श्रश्नुधार चन्द्रमा को प्राप्त करने के लिए प्रवाहित करता है । बार-बार 
प्राथंना करने पर जब उसे चन्द्रमा नहीं प्राप्त होता तब कहता है--निष्ठुर | यह 
तुम्हारा कैसा अभिमान है | ठीक इसी क्रम से चकोर पक्षी के रूप में श्रपनी व्यथित 
भावनाएं व्यक्त करता जाता है। अपने को भक्ति कालीन कवियों की भाँति छोटा 
दिखाता है और चन्द्ररूपी प्राण प्रिय को बड़ा। और अंत में यह कहता है --तुम 
प्राण प्रिय हो किन्तु विपरीत काय॑ करते हो, श्रतः तुम निष्ठुर हो। 


मिले तुम........६ ----*---निंठुर ! यह भी कैसा अभिमान ? (पृ० ५७) 


दब्दार्थ--अविरल--निरन्तर | श्रालोक--पअकाश । शूल--काँटा। अश्रु-- 
भ्रासू । द 


भावाथ --कवि कहत है--अश्राज तुम मेरे अ्रश्नजल के हार को पहनकर राका- 
पति में मिले हो, इस बार मैं चकोर पक्षी बनकर निरन्तर अश्रुधारा प्रवाहित कर रहा 
है, किन्तु हे चन्द्रमा, इतने पर भी तुम्हें लज्जा नहों आती है। तात्पर्य यह है कि 
भक्त रूपी चकोर प्राणप्रिय रूपी चन्धमा को प्राप्त करने के लिए व्यग्न है किन्तु प्राण 
प्रिय रूपी चन्द्रमा भक्त रूपी चकोर को दशा पर कुछ भी ध्यान नहीं देता है, इसीलिए 
भक्त रूपी चकोर प्राणप्रिय रूपी चन्द्रमा पर कुपित होकर अपनी व्यथित भावनाश्रों को 
भ्रावेश के साथ व्यक्त करता है कि मेरी इस दयनीय दशा को भी देखकर तुम्हें लज्जा 
नहों आती । तुम निष्ठुर हो ! यह तुम्हारा किस प्रकार का अभिमान है ! 


पुन; कवि प्राकृृतिक हृश्य का चित्रण करते हुए कहता है---सन्ध्या के प्रकाश के 

समय तुम पश्चिम को ओर हस रहे थे अर्थात्‌ दिखलाई पड़ रहे थे। यह स्वाभाविक है 

. कि चन्द्रमा संध्या के समय पद्िचिम को ओर ही दिखलाई पड़ता है। कवि पुनः विनती 
करता है--मैं पक्षियों की ध्वनि में आपके गुण गान गा रहा था, किन्तु तुम चितचीर 
बड़े निर्दंयी हो, वहाँ उपस्थित भी न रहे; इसका मुझे बड़ा दुःख है । तुम निष्ठुर हो 

यह तुम्हारा केसा अभिमान है ! कवि की जिज्ञासा यह भी प्रकट हुई है। व|स्तव में 


हि 


स्वव्ण्याफामलाशलक्न्यारयकाहक्ा, 27.77 लीन 2०% अर जा आई 


मिले तुम राकापति में श्राज १०७ 


भक्‍त से स्वामी को अश्रभिमान नहीं करना चाहिए | यह पुकार भक्ति कालीन कंवियों 
की तरह है| 


विशेष--कौतूहलता का चित्रण हुआ है, जो छायावादी कवियों की विशेषता 
है। उक्त पंक्तियों की भक्ति भावना मध्यकालीन कवियों के सहश्‌ है। भाषा-शैली 
एवं भाव का पूरा सामंजस्य है । द 


याद है'"** «० निठुर ! यह भी कैसा अभिमान ? (पृ० भ८) 
शब्दार्थ---गात-शरीर । करील-काँटा । द 


. भावाथे--कवि कहता है-प्रातःकाल की बात क्या याद नहीं है ! जब तुम 
फूल बनकर खिले हुए थे। है प्राणप्रिय ! मैं श्रमर बनकर अर्थात्‌ भ्रमर के रूप में 
भापकी धूल को प्राप्त करने के लिए, आप के समीप आया; किन्तु आपने कपट पृर्वक 
मेरे शरीर में काँटे चुभा दिए भ्रर्थात्‌ दुःख ही दिया। तुम निष्ठुर हो ! तुम्हारा यह कैसा 
अभिमान है १ कवि की कौतूृहलता बनी हुई है । द 


कवि अब यहाँ स्वामी को बड़ा तथा श्रपने को अर्थात्‌ भक्त को छोटा 
दिखाता है--भ्राप जब वसन्‍्त कहलाते थे तब मैं भी कांटेदार वृक्ष के रूप में उपस्थित 
था। रात-दिन आपकी श्रोर ही मेरी हष्टि लगी रही, मैंने ग्रापको बुलाया किन्तु आप 
नहीं आए, क्‍या यही सौजन्यता है ! सजा-सजाया गया साज रखा ही रह गया | तुम 
निष्ठुर हो ! यह तुम्हारा भक्त के प्रति कैसा अभिमान है! यहाँ भी कवि की जिज्ञासा 
है कि भक्त के प्रति स्वामी का कैसा श्रभिमान है ! 


इसके पश्चात्‌ कवि कहता है--अ्रभी मैं गीत की रचना कर रहा हूँ और अपने 
आंसुओों की एक-एक बू द से घात लिख रहा हूँ, जो तुम दिन-रात दीपक को बुभाते 
रहते हो और वायु बनकर प्रवाहित होते हो । तुम प्राण प्रिय होकर भी विपरीत कार्ये 
करते हो अर्थात्‌ भक्त के पक्ष में काये नहीं करतेहो | तुम निष्ठुर हो ! तुम्हारा यह अभि- _ 
मान कैसा है ! श्रर्थात्‌ भक्त के प्रति इस प्रकार का अ्रभिमान रखना शोभा नहीं देता। 


विशेष---कवि की कौतृहलता सवंत्र विद्यम/न है। 





उच्द्वास 


संकेत--तारापथ” काव्य-संकलन की तृतीय कविता है। इसमें प्रकृति प्रेम 
श्रोर प्रकृति सौन्दर्य का निरूपण किया गया है। यहाँ कवि बालिका को कल्पनाश्रों को 
कल्पलता के रूप में स्वीकार करता है | वास्तव में सुन्दर बालिका के रूप एवं सहज- 
स्वभाववृत्ति ने ही कवि मानस को अभ्रपनी ओर आकर्षित कर लिया है जिसके कारण 
कवि ने उच्छवास के रूप में अपनी श्रान्तरिक व्यथा को व्यक्त. किया है| व्यथा ही प्रेम 
की गहनता को प्रकट करती है| कवि उस व्यथा को सामाजिक स्तर पर नहीं व्यक्त कर 
सका है, अतः अश्वुधारा प्रवाहित होती है | कवि प्रकृति सौन्दयंवादी है, इसीलिए इस 
चित्र को कलात्मकता के साथ प्रस्तुत किया है । जा 

सिसकते, अ्रस्थिर,... , . ...कर ले सारा आकाश । (पुृ० ५६) 

शब्दा्थं---मानस--हृदय, सागर | घोष--भ्रावाज, ध्वनि । 

आच्छादित--ढक लेना | 


भावाथ--श्रावण मास के बादलों की बू दों से समस्त धरती जलमग्न है, ऐसे 
ही प्रकृति के वातावरण में कवि अश्रपती वियोगावस्था का वश त करता है--मेरा सागर 
रूपी हृदय चंचल हो रहा है ओर उस स्थित्ति में, मेरा हृदय भी सिस कियाँ भर रहा 
है | ऐसी दशा में श्राज मेरे सरल, अस्फुट, उच्छवास बाल बादल की भाँति उठकर 
छाए हुए हैं। बाह्य बादलों की छाया के पंखों में मेरी आंधुरूपी बूँद उस नीरव 
घोष से पूर्ण, शंख में समाहित हो गई हैं। इसका तात्पयं यह है कि शंखों के स्वरों में 
तीज नाद नहों है। मेरे उच्छवास गम्भीर बादल' को भाँति फले हुए हैं, जो समस्त  , 
आकाश को ढके हुए हैं । क्‍ 
विशेष--कवि ने अपनी वियोगावस्था के उच्छवास की तुलना गम्भीर बादलों 
से की है। यह कवि की कलात्मकता है | 


अलंकार--श्लेष, उपमा, रूपक | 

यह अम्ृल्य..... .. - .क्षण भर में । (प० ५६) 

शब्दार्थ -विद्य त-बिजली । सर-सरोवर । 

भावाथे--कवि के नेन्नों में आंसुओं के बादल छा गए हैं | इसका तात्पये यहत् 


. है कि नेत्र आँसुशरों से पूरा रूप से भर गए हैं ऐसी ही दु/खित दशा का वर्णात कवि करत) 
 हैं--मेरे नेत्रों में जो अश्ुओं के बादल छाए हुए हैं, वे अमूल्य मोती के सहश हैं और 

















उच्छवास द १०६ 


वह अपने सुनहले पंखों से ढके हुए हैं और अपनी स्वाभाविक पवित्र बूदों से हृदय रूपी 
सरोवर को भर देते हैं। वे अपनी दिव्य हष्टि से इस भ्रपाथिव जगत को पूर्ण कर देते 
है जिससे अलौकिक प्रकाश दिखलाई पड़ते लगता है और मेरे नेत्रों का बादल भी मंद 
विद्य्‌ त के समान हँस देता है। और मेरे बचज्र के समान हृदय में वह प्रवेश कर जाता 
है। इस प्रकार अलौकिक गान बनकर और गम्भीर स्वरों में गरज कर समस्त जन के 
हृदयों एवं अधरों में भ्रपना निराला सन्देश भर देता है | कवि कहता है घरती, सरिता, 
पहाड़, तालाब और सागर में बरसता हुआ क्षण भर में संसार के पापों को एवं मेरे 
दु:खों को हर ले श्रर्थात्‌ जन-जन के दुखों को समुल मिटा दे । 


विशेष--कवि की रहस्यात्मक भावना प्रकट हुई है । 

.  अ्लंकार----उपमा, मानवीकररण, रूपक | 

. हृदय के सुरभित,........था उपमान (पृ० ५९-६०) 
शब्दाथ---अ्रजान-विशाल' | लचका गान-मधधुर संगीत | 
विकच--अधेविकसित । 


भावाथ--कवि के मानस में जो अभिलाषा विद्यमान है उसी को अपने आँस्रों 
के माध्यम से प्रकट करता है। मेरे नेत्रों का बादल हृदय के सरभित दःखी इवासों का 
स्वागत करता है | उस बालिका का सुखद-योवन-स्वरूप, विलास, उपवन रमणीयता, 
सरलता और कमनीयता से युक्त स्नेह शशव कवि-हृदय को कुरेदता रहा है। कवि कह 
उठता है कि उसका स्वरूप तो बालिका ही णैसा था | उस बालिका का मन भोला और 
कपट-विहीन लगता था, जैसे सरलता ने स्वयं मन का रूप धारण किया हो प्रकृति 
ने उसे सौन्दय युक्त पुत्तलिका बनाया था जिसके कारण नद्वर शरीर के लिए उसे 
आभूषण को आवश्यकता नहीं पड़ती थी. । उसके सौन्दर्य का नेंसगिक निरालापन ही 
कवि मानस को अपनी ओर ग्राक्ृष्ट करने में पूर्णो सक्षम था। उस बालिका का झरीर 
स्वयं श्रभिराम था। उसके नेत्र विशाल थे जो कान तक फले हुए थे | उसके स्वर- 
सौष्ठव का तो कहना ही क्‍या ! जिस समय लचीले और ढीले अधरों से लहरदार संगीत 
की तान छेड़ती थी, मन चंचल हो उठता था और लचीला एवं अस्फुट गान उसके 
ञ्ोठों का उपमान बन जाता था | तात्पय यह है कि णैसे सुनहले सरल एवं प्रकाशयुक्त 
उस मनोरम बालिका के होठ थे बसे ही अलौकिक संगीत भी उसके कन्ठ से स्वाभाविक 
गति से प्रवाहित होता था | जिस प्रकार से उसके होठ युवकों के होठों को ललचा देते. 
थे उसी प्रकार उसके संगीत की ध्वनि युवकों के मन को बन्दी बनाने में पूरा समथ थी। 
आतःकवि कहता है कि दोनों में कौन श्रधिक सुन्दर था यह नहीं कहा जा सकता। 


विशेष---कवि ने मनोरम बालिका का वरुन स्वाभाविक गति से प्रवाहित होने 




















११० तारापथ ; एक विवेचन 


वाली भाषा में किया है | एक एक शब्द बालिका के चित्रखींचते हुए मानो स्वयं बोल रहे 
हों । अधूरा लचका गान? से चित्र अधिक मतोरम हो गया है। यह भी सत्य है कि 
वालिका या बालक किसी स्वर को दूर तक नहीं खींच पाते, यह प्रयोग सटीक है । 
लचका अधिक माधुयेमय लगता है। 

छपी सी ......असीम श्रवसित (पृ० ६०) है 

शब्दार्थ---गिरा-वाणी । प्रमुदित-प्रसन्न | असीम-अ्रपार, सीमा हीन| 

भावार्थे---कबि कहता है कि उस बालिका के अधरों पर प्रत्येक क्षण मुसकान 
खेलती रहती थी | देखकर ऐसा प्रतीत होता था कि भानों वह मुसकान होठों पर छाप 
दी गई हो तथा यह भी प्रतीत होता था कि उसके अधरों में उसका प्रियतम छिपा हो । 
जैसे सखियाँ साथ रहती हैं ठीक वेसे ही मुसकान भी सदेव उसके साथ रहती है। वह 
उतकान बड़ी ही सुन्दर थी। बालिका की वाणी मानो मुसकान के साथ मात्र करती थी 
ओर रूठ भी जाती थी | कवि के कहने का आशय यह है कि वह बालिका थी, बालिका 
होने के कारण मुसकान और वाणी स्पष्ट नहीं हो पाई थी | बालिका का पुर्णा विकास 
न होने के कारण उसकी भा वनाएँ भी अस्पष्ट ही थीं किन्तु उसके अविकसित भावः 


वस्‍्था के किनारे से टकराती थी तो कभी यौवन के तट से । उसके इतने ही व्यापार थे | 
कवि को इसी में असीम आनन्द प्राप्त होता था| क्‍ 

: विशेष--.कवि के शब्द-चयन अतीव सुन्दर बन पड़े हैं। यह सत्य है कि बीच- 
बीच में पंक्तियों के भ्रथे स्पष्ट नहीं हैं, किन्तु संगीतात्मकता इतनी भरी हुई है कि अस्प- 
ष्टता नहों फलकती |... द द द 


अलंकार----उपमा | 
मधुरिमा के मधुमातत अजान वह छोर । (प० ६०-६१ ) 
शब्दार्थ-.-मधुमास--.वसन्त | जटिल-कठिन |. 





. के बीच में उसी श्रकार व्यतीत होता है जिस प्रकार प्रमर का और उसका यह अव्रिल- 
: परिश्रम संसार रूपी विस्तृत उपबन में खिला ईग है भ्र्थात्‌ उसका परिश्रम संसार में 
समाहित है अथवा समक्ष 0 कप मत या 
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उच्छवास ््ि १११ 


... भावाकुल होकर कवि धरती के प्रति अपनी स्नेहिल भावना व्यक्त करता है साथ 

ही साथ अपने गौरव को लक्ष्य करके कहता है, यही मेरा तन, मन, और प्रारा है मैं 

की उस पर अपना गौरव प्रकट करता हुँ। और पुन; कहता है कि इसी धूल की ढेरी में मेरे 
| अनजान मधृमय गीत छिपे हुए हैं । 


उसी धरती पर कवि कुटिल काँटे वाला मार्ग पाता है और इस धरती पर 
ही अपने जीवन में आने वाली परेशानियां भी देखता है जिसमें उसे असफलता भी 
दिखलाई पड़ती है | कहों-कहीं तो वह अपने को भयंकर परिस्थितियों के चक्र में घिरा. 
हुआ पाता है, कहीं तो कठिन बुक्ष के जालों में और कहीं रात्रि और प्रातः पुष्पों की 
कलियों के चयन में | श्रौर उसी में वह अपने जीवन के अज्ञात तट को भो खोजता है । 
2 इसका तात्पर्य यह है कि वह अपने को संसार में एक पथिक की भांति ही समझता है 
ः ने कि दाशनिक की भाँति | 
विशेष---ध्रमर की भाँति इस संसार में कवि भी अपने जीवन को निराश पाता 
हैं| यहां कवि का संकेत रहस्यात्मक भावना की ओर है । 
ग्रलंकार--उपमा, रूपक | 
नवल कलिका .......««प्रतिदित समीप खिच झ्राया (पू० ६१) 
शब्दा्थ--सु रभि-सुगन्ध । 
भावाथ---कवि कहता है कि यह मनोरम बालिका नवीन कली के सदश्ष है | 
उसके सरलपन या भोलेपन से के ने अपने हृदय को सजा रखा था श्रर्थात्‌ उसकी 
सरलता या भोलापन ही कवि हृदय में प्रवेश करके श्ुद्धार बन गया था। नित्यप्रति वह 
उसके हृदय को अपने मधुर गीतों से उत्तेजित करता है | कवि कहता है कि मैंते उस _ 
अबोध मनोरम बालिका को कल्पनाओ्रों की कल्पलता मानकर ही अपनाया है । उस भोली 
बालिका के हृदय में बहुत सी नवीन भावनाएँ पराग रूप में थीं, जिसे मैंने प्राप्त कर. 
लिया । इस प्रकार मैं मन्द मुसकान के सदृश उस मनोरम बालिका के कोमल अधरों 
पर नाचता रहा और उसकी सुन्दर सुखदेने वाली धलि से प्रतिदिन उसके समीप खिचता 
- ही गया । कहने का भ्राशय यह है कि बालिका इतनी भोली-भाली सुन्दर थी कि उसकी 
सुन्दरता ने कवि को अपनी ओर आाक्ृष्ट कर मोह-पाश में फंसा लिया | 


विशेष--कवि की गहन कल्पना उक्त पंक्तियों में उभरी है । 
ग्रल कार--उपमा । 
पावस ऋऊुतु--+फैला हैं विशाल। (प्ृ० ६२) 
' _ भावाथं--अस्तुत पंक्तियों में कवि प्रकृति की सुन्दरता का चित्रण करता है|. 
वहाँ पावस ऋतु विद्यमान थी और पवृंत प्रदेश की समस्त प्रकृति क्षण-क्षण सें अपने 
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वेश को परिवर्तित कर रही थी । उस प्रकृति के सौन्दर्य में विशाल पर्वत की मेखलाकार 
अर्थात्‌ करधनी वाला स्वरूप चारों श्र फेला हुआ था ओर उसी वन्य स्थली पर सहस्यों 
हंग के समान पृष्प खिले हुए थे ऐसा प्रतीत होता था कि मानों आँख फाड़ कर बार-- 
बार नीचे के जल' एवं अपने उस विशाल रूप को देख रहे हों । जिसके चरणों में त्ाल- 
पल्‍लवित हुआ वह दर्पण के समान बुशञ्न॒ एवं विशाल रूप में फला हुआ है। इसका 
श्राशय यह है कि उस सरोवर में विशालकाय पव॑त का प्रतिबिम्ब पड़ता है उस प्रति- 
बिम्ब को देखकर, कवि को ऐसा लगा कि मानों पर्वत अपना रूप जल में देख रहा हो । 


विशेष--पव॑तीय प्रकृति की सौन्दर्य छटा का सुन्दर वन कवि ने किया है। 
 अ्रलकार-मानवीकरण, उपमा। द हल 
गिरि का गौरव... .........००-०-०००००००मनोरम मित्र थी। (पृ० ६२) 
शब्दा्थं---नीरब---शांत । भुधर--पहाड़ | वारिद--बादल अंवर--आकाश 
जलद--बावल | 
द द भावा्थ -उसे मेखलाकार पर्वत के शिखरों से मोती के सहश लड़ियाँ शुश्र 
भाग से पूर्ण मंथर गति से नीचे को झोर प्रवाहित हो रही है तथा 'फऋर भर! की 
ध्वनि से ऐसा लगता है मानो पव॑त का गौरव गान गा कर उन पव्॑तों के रोम-रोम में 
मादकता भर रही हों । 
हिमालय के हृदय से उठ उठकर उच्च प्राकांक्षाओं से युक्त वृक्ष खड़े हुए हैं । 
उनकी दशा ऐसी है कि मानों एक ठक अटल होकर किसी चिन्ताकी मुद्रा में शांत 


आकाश की श्रोर देख रहे हों । 


कवि पव॑त की चोटी पर फले हुए बादलों को विशाल परों के रूप में चित्रित 
करता है । उनके गर्जन से ऐसा लगता है कि वे आ्ाकाश में उड़े जा रहे हैं पव॑त पर 
अचानक छा गए हैं, और अरब वे अपने परों के सहारे श्राकाश की ओर जा रहे है । 
भरने का शब्द ही शेष रह गया है | पंत एवं आकाश दोनों बादलों से घिर जाने के 
कारण ऐसे लग रहे मानो प्रृथ्वी पर झाकाश टूट कर गिर पड़ा हो। हिमालय पर स्थित 
शाल के वृक्ष मानो भय के कारण पृथ्वी में धस गए हों, उस ताल के ऊपर बादल धुएं. 
के सहृश उठ रहे हैं । यह हृश्य ऐसा लगता है कि मानों बड़वाग्नि हो। इस प्रकार जल्द 
यान पर चढ़कर इन्द्र मानो पृथ्वी और आकाश पर जादू का खेला खेलकर दिखा 


रहा हों । 


कवि कहता है कि वह सरल मनोरम बालिका उस पव॑त की चोटियों को बादल 


का घर कहती है। इसका कारण यह है कि पर्वत चोटियाँ बादलों से निरन्तर घिरी 


रहती हैं । इस प्रकार से चित्रकार का हृदय वाहय प्रकृति से बना हुआ है वही चित्र कवि 

हृदय को चमत्कृत करने लगा है। सरल शेशवावस्था की सुखद स्मृति से वह मनोरम 

बालिका मेरी सुन्दर मित्र थी श्रर्थात्‌ कवि मन को हरने वाली थी। 323 
विशेष--कवि ने प्रकृति के रमणीक वातावरण का चित्र वड़ी सजीवता के 


साथ खींचा है। फर मर में संगीतात्मकता है। वारिद के पर के प्रयोग से कवि की _ 
कविता में नवीनता है। कल 22 2 द 


. अलंकार--अनुप्रास, उपमा, रूपक | 
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.. सकेत--अस्तुत कविता तारापथ काव्य-संकलल की सबसे छोटी कविता टेप 
कवि की कोमल एवं सुकुमार भावना प्रस्तुत कविता में चित्रित हुई है | कवि प्रकृति प्रेम 
में रम गया है भौर श्रब॒ उसे प्रेमिका के रूप में ही चित्रित करता है । इसी प्रेम की 
भावना में कबि की रहस्य भावना भी समाहित है जो कवि को झ्रागे बढ़ाने का संकेत 
करती है| प्रेम से युक्त रहस्य भावना के कारण ही कवि प्रकृति के विभिन्न रूपों का 
चित्रण वातावरण के अनुकूल ही करता जाता है। सुकुमार भावना की दृष्टि से कवि 
की सर्वोत्तम कविता कहीं जा सकती है । क्‍ 

छोड़ द्रमों. .... ......-.-इस जग को (पु० ६३) 
शब्दाथं--द्र मों--बक्षों, पेड़ों | श्र्‌--भौंहें | श्रनमोल-अमृल्य । 
भावाथ--कवि कहता है--इक्षों की कोमल छाया छोड़ दे और प्रकृति की 
माया से भी सम्बन्ध विच्छेद कर दे अर्थात्‌ इनमें आशक्त न हो, क्योंकि इनका स्थायित्व 
नहीं है । 
हे बाले ; तेरे बाल जाल में अपने नेन्नों को केसे उलझा दू ? कवि के कहने का 
अभिप्राय यह है कि मेरा प्रेम भ्रब तुम्हारे प्रति गहन रूप में हो गया है इसलिए यह 
 चोहता हूं कि मेरे नेत्र सदैव तुम्हारी छवि पर ही गड़े रहें | और इस पार्थिव जगत को 
अभी से ही भूल जा, क्योंकि इस संसार में कोई वस्तु स्थायी नहीं है। श्रतः इसके प्रति 
आशक्त न हो । 
.... क॒वि पुतः नवीन प्राकृतिक हृश्य को देखकर कहता है, सप्तरंगी इन्द्र धनुष और 
त्तरल-तरंगों को त्याग कर, तेरे भ्र-भंगों से अपने मृग सहश मत को किस प्रकार बिघवा 
दू , क्योंकि यह मन बड़ा ही चंचल है, चारों ओर अपनी इच्छानुसार ही दौड़ता रहता 
है अर्थात्‌ विचारों का एकीकरण नहीं होता है। इस संसार को अभी से ही भूल जा | 


अब कवि कोयल एवं भ्रमर को देखकर कहता है--कोयल की मधुर एवं कोमल 
वाणी और मध्ुकर का गुजार एवं वीणा की अमुल्य 'फंकार कहाँ ! हे सजनि ! बता, 
तब तेरे ही मधुर स्वर से कैसे राग भर लू ! सुन | अभी से इस संसार को भूल जा। 
उषाकाल' का समय है । उषा मुसकुरा रही है ऐसे ही समय नवीन पत्तियों पर श्रगृत 
. 'रव्मि से युक्त जल उतर पड़ा है अर्थात्‌ श्रोस के कण सुनहली किरणों के साथ नवीन 
किसलयों पर उषाकाल में विद्यमान हैं। नहीं, अवरामृंत की मादकंता में अपने ज॑ 
फास---८ 
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को केसे बहला दू ? कवि की जिज्ञासा भावना सम्पूर्ण कविता में परिलक्षित होती है। 
इस संसार को अभी से ही भूल जा | 


विशेष--कवि की कौतृहलता इस कविता में सवंत्र है। यही छायावादी कवियों 
की विशेषता है | पंत जी को यह कौतूहलता सुकुमार भावना में प्रवाहित हुई है | शब्द- 
संगीत-भाव की दृष्टि से सम्पूर्ण कविता श्रति उत्तम है। वीणा" की प्रथम रह्मि' के 
समान ही 'पल्‍्लव'” की 'मोह” कविता को कलात्मकता देखी जा सकती है प्रकृति के 
समस्त हृश्यों का चित्रण कवि ने कलात्मकता पूर्ण किया है । 





मोन-निमन्त्रण 
संकेत--- 'तारापथ' काव्य संकलन की पाँचवी कविता है। आालोचकों ने इस 
कविता को छायावादी युग की सर्वश्रेष्ठ कविता मानी है | कवि ने प्रस्तुत कविता में 
प्रकृति के माध्यम से अपनी कौतूहलता प्रकट की है | इसी कौतृहलता में चिरन्तन शक्ति 
है। यह सत्ता कवि को आमनन्‍्त्रण देती है। कवि उस रहस्य को जानने के लिए अपनो 
उत्सुकता प्रकट करता है । है कम । 
तब्ध ज्योत्स्न। - सुभकों मौन | (पुृ० ६४, 
शब्दाथ---स्तब्ध-शांत | भ्रजान-विद्ञाल । 
भावाथ---कवि कहता है, जब संसार नीरव चांदनी रात में अ्बोध शिशु की 
भाँति डूबा रहता है और नींद के समय भिन्न-भिन्न प्रकार के सुन्दर एवं अनजान स्वप्न 
देखने लगता है तब ऐसी दशा में न जाने कौन मुझे नक्षत्रों के माध्यम से आमन्त्रण 
देता है। कवि के कहने का तात्पय॑- यह है कि समस्त संसार के सो जाने पर भी नक्षत्रों 
द्वारा चिरन्तन सत्ता का निमंत्रण साधक को मिलता है। क्योंकि यह तो स्पष्ट ही है 
कि ब्रह्म सदैव जाग्रत हो रहता है, वह स्वव्यापो भी है। 
 विशेष--रहस्यात्मक भावना का आधिक्य | 
 अलंकार--उपमा।. 
सधन मेघचों का... ,......«.तेब मौन !(पृ० ६४) रा 
.... शब्दा्थ--भीमाकाश--विशाल श्राकाश | तमसाकार--अंधकार रूप [दीघ॑-- 
 बड़ा। प्रखर--तेज || 
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भावार्थ--कवि कहता है--अंधकाररूप वाले अत्यन्त घने बादलों से घिरे 
रहने के कारण आकाश भंयकर गर्जन करता है और वायु लम्बी इवासें लेता है श्र्थात्‌ 
वायु तीव्र गति से प्रवाहित होतो है तथा तेज वर्षा होने लगती है तब बादलों के बीच 
से विद्य त्‌ सहश्‌ न जाने कौन मुझे अपनो ओर, संकेत करता है श्र्थात्‌ न जाने कौन 
सी शक्ति है जो मुझे बुलाती है । 


विशेष--साधक रूपी कवि ग्रान्तरिक वेदना के कारण दी दवासे ले रहा है 
देख वसुधा,....« .......-----भेजता मात ! (पु०६४) 


_ भावार्थं--कवि कहता है कि वसन्‍्त ऋतु के भ्रा जाने पर चारों तरफ पृथ्वी 
पर पुष्प ही पुष्प खिल पड़ते हैं ओर पुष्पों से हरीतिमा-युक्त धरती पर चारों तरफ 
भौरे गूंजार करते हैं, तब ऐसा भ्राभासित होता है मानो वसन्‍्त ऋतु स्वयं ही पृथ्वी के 
यौवन-भार को देखकर मन हो मन ग्‌ज!र कर रहा हो | इस प्रकार जब पुष्प उच्छवास | 
के साथ खिल पड़ते हैं तब न जाने कौन सुगन्धि के बहाने मुभे अपनी ओर बुलाने का 
सन्देश भेजता है ! 


क्षुब्धजल.............*-बुलाता मौन ! (ए० ६४-६५) 
शब्दाथ--वात--वायु । 


भावार्थ-- हवा समुद्र को विक्ष ब्ध कर, जल में ऊंची-ऊची लहर उठाता 
हैं और उन लहरों को मथकर फेनाकार बनाती हैं। इसका श्राशय यह है कि हवा के 
चलते के कारण सागर को लहर सागर के बीच स्थित चढट्टानों से टकराकर फेनाकार 
हो जाती हैं और उसके बाद बुलबुलों का एक व्याकुल संसार सा बत जाता है जिससे 
हवा कुछ देर के बाद विनष्ट कर देती है तब ऐसी दशा में लहरों-रूपी अपने हाथों 


- को उठाकर न जाने कौन मुझे बुलाता है ! 


विशेष--रहस्य भावना कौतृहलता के साथ विद्यमान है । 
. अलंकार--उल्लेक्षा, उपमा | द 
स्वर्ण सुख----- “->मेरे मौन। (१९ ६५) 
शब्दाथ--सौरभ-सुगन्ध, विहग-पक्षो । 


भावाथ --प्रात;काल की सुन्दरता का चित्रण करता हुआ कवि कहता है-भोर 
का समय सारे संसार को स्वर्ण सुख, श्री तथा सुगन्‍्ध से पूछ कर देता है। पक्षियों 


जलशीककक 
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कि वह उन छोरों को परस्पर मिला रही हो तब न जाते कौन मेरी अठसायी पलकों 
को शांति पूर्वक खोलते हुए अपनी उपस्थिति की प्रतीति करा देता है ! 

विशेष--यहाँ कवि की रहस्य भावना ने उस सत्ता की प्रतीति कर ली है 
किन्तु फिर भी कौतूहलता बनी हुई है। 

तुछ्ुल तम में------तब मौन । (पृ० ६५) 

शब्दा्थ---तुमुलतम--गहन अंधकार | 

भावाथ---जब राज्रि में समस्त जगत्‌ घोर अंधकार में उसी के सहश एकाकार 
हो जाता है श्रर्थात्‌ समस्त संसार अंधकारमय हो जाता है, एक साथ निद्रा में ऊघता 
रहता है तब फींगुरों की ध्वनि ही उस प्रशांति का हृदय चीरती हुई प्रतीत होती है, 
इसका तात्पर्य यह है कि भींगुर अंधकार और नौरवता से भयभीत होकर चिल्लाने 
लगते हैं | ऐसी स्थिति में उस समय न जाने कौन सी शक्ति है, जो जगमगाते हुए जुगु- 
नुझ्रों के आकार में टिम-टिमाकर मुझे पथ दिखलाती है ! द बे 

विशेष--- कवि को यहाँ झ्राशा और ज्ञान का आलोक प्राप्त हुआ है | 

कनक छाया-----+हँंग मौन । 

श॒ब्दा्थ---कनक छाया--स्वर्िम समय | सकाल-उपयुक्त समय 

भावार्थ--जब प्रातःकाल की सुनहली छाया में कलियाँ अपनी पंखुड़ियों के द्वार 
को खोलती हैं तब उनकी सुगन्ध से व्याकुल होकर मधुप-बाल कलिकाओों का रस पान 
करने के लिए इतना अधिक तड़प उठते हैं कि उनकी तड़पन गुजार के रूप में व्यक्त 
होने लगती है। उस समय न जाने कौन नन्‍हीं-नन्‍हीं- ओोस की .बू दों के द्वारा मेरे आँखों 
को अपनी ओर खींच लेता है हक द 


अलंकार---मानवीकरण । 

बिछा कार्यो' का----जग में मौन । (प० ६५-६६) 
शब्दा्थं---श्राकुल-व्याकुल । 

भावाथथ--कवि कहता है कि सम्पूर्ण दिन के विभिन्न कार्यों में तललीन होते 


हुए भी जब धीरे-धीरे दिन को स्वरिम रश्मियों का प्रकाश मिलता है और जब वह 
स्वयं थके तथा व्याकुल प्राणी को श्रधिक शांति देने के लिए शयन स्थल पर पहुँँचकर 


ऊँघने लगता है तब न जाने कोन मुझे स्वप्न जगत्‌ में चुमाता है ! 
न जाने कौन-----तुम हो कौन ! (पृ० ६६ 
शब्दा्थ---द तिमान-कांतिमान | सहचर-मित्र, साथी | 
 भावाथ--कवि उस चिरन्तन सत्ता या चिरन्तन शक्ति को, जो उसे मौन 
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निमंत्रण दे रहो है, सम्बोधित करके कहता है कि वह नहों जानता कि वह भ्रलोकिक 
सौन्दयंमयी शक्ति कौन है और वह साधक रूपी कवि यह भी नहीं समझ पाता कि 
उसे अबोध तथा अ्ज्ञानी समझकर अ्रनजान में वह उसे कौन-सा अ्रपरिचित रास्ता 
दिखला रहा है | ज्ञान एवं प्रकाश के रास्ते पर लगादे के पूव उसके रोए+रोए में नव- 
जीवन का संगीत भर देता है। 


कवि कहता है कि वह परम सत्ता शक्ति-पूर्ण है और वही सुख-दुःख का साथी 
है तथा वही उसके जीवन की समरसता, संगोत-तत्व आझादि भरा करता है किन्तु वह 
शक्ति सदा मौन रहतो है वह यह नहीं कह सकता कि वह कौन है ! 


विशेष्‌--कवि ने ब्रह्म को चिरन्तत सत्य . माना है तथा इसी सत्ता से समस्त 
ब्रह्माण्ड अनपप्रारित है। 


छाया. 


सक्रैत--यह 'तारापथ! काव्य संकलन की छठवीं कविता है। यह “परि- 
वर्तन' के बाद सत्से बड़ी है। कवे की कोमल भावनाएँ कलात्मकता के साथ यहाँ 
प्रकट हुई हैं । यहाँ भी कवि को कोतूहलता बनी हुई है । छाया को कवि विभिन्न रूपों 
में देखता है। पौराणिक कथाओं का भी कवि ने आराश्रय ग्रहण किया है। कवि छाया 
से मिलकर झीत्न हो अ्रत्तर्धान हो जाना चाहता है। कवि को रहस्य भावना का परि- 
चय शुद्ध रूप में यहां मिलता है। 


कौन, कौन ......... .... दुख विधुरा-ली (पु० ६६-६७) 
शब्दाथ--वात--हवा । वनिता--छ्रो | विजन--जन-होन, नि्ज॑न। 


भावाथु--कवि अपने हृदय को रहस्यात्मकता को कौतूहलता के साथ कहता... 


है---तुम कौन परिहत वसना हो, मलिन धरती पर गिरी हुई सी हो। वायु के द्वारा 
सताई गयी लता के समान अलग प्रेम से थकी हुई ब्रज वनिता के समान कौन हो ! 


भाग्य से वंचित, झाश्रय-रहित, जजेर, पद दलित सी धुल से भरी हुई, बालों 
हीन तू किसके चरणों की दासी है | कवि के कहने का आशय यह है कि है छाया 
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तू ऐसी परिस्थिति में पड़ी हुई है, मैं नहीं सम पाता कि तू किसके चरणों की सेविका 
है जो छाया के रूप में यहां विद्यमान है| 


अब यहां कवि पौराणिक कथा का सहारा लेकर उपमा के माध्यम से कह 
है--तुम वृक्ष के नीचे सोई हुई हो | मुझे दुःख है, क्या तुम्हें कोई त्याग गया है ! हे 
सखी ! क्‍या नल के समान ही कोई निर्दयी था | बताशो तुम दमयन्ती के समान कौन 
हो ! वस्तुत: कवि विभिन्न रूपों में छाया को देखता है। 


पीले-पीले पत्तों की शय्या पर मूछितावस्था में त्यागिनी के सहश निर्जन वन 
में, विरह मलिन दुःख विधुरा के समान पड़ी हो तुम कोन हो १ वास्तविकता 
तो यह है ,कि वृक्षों के नीचे जो छाया होती है वह पीले-पीले पत्ते जो उसी पेड से 
गिर कर काफी संख्या में रहते हैं उसी के दिख लाई पड़ते हैं, इसीलिये पीले-पीले 
पत्तियों की शय्या भी कवि कहता है। 


विशेष---कौतृहलता समान रूप से सब जगह विद्यमान है । 
अलंकार---उपमा | यह श्रलंकार चारों पदों में है । 

गूढ़ कल्पना. ... . .... ... . ,दिनरात ? (पु० ६७) 
शब्दार्थ--गूढ़--रहस्य | विस्मय---प्रारचर्य | द 


।वाथ--कवि अरब रहस्य की गहन भावना को विभिन्न उदाहरणों के साथ 
व्यक्त करता है--कवियों की गूढ़ कल्पना के समान जो ज्ञात नहीं है उसके आइचयं के 
सहश, ऋषियों के गम्भीर हृदय के समान और बच्चों की तुतली बोली के भयकि समान 
 भू-पलकों पर स्वप्न जाल के सहश स्थल सदृश जल की चंचलता के समान मौन 
 आंसुओं के अंचल के समान गह॒न अन्धकार में समतल के सदश, रास्ते पर थकी हुई 
द्र्‌ पद सुता-सहश अर्थात्‌ द्रोपदी के समान आंसुओं के कारणों से दिन-रात अपने दुःखद 
चोदह वर्षो की प्रयास करती है, हे सखि ! तुम अज्ञात हो कौन छिपी हो श्रर्थात्‌ मुझे 
इसका ज्ञान नहीं है। द 


विशेष--- 'गूढ़ कल्पना एवं ऋषियों के गम्भीर "हृदय सी कहकर रहस्य की 
गहन भावना का परिचय दिया है | इसमें भावुकता को केवल , उड़ान मात्र नहीं है । 
.. क्रषियों को ब्रह्म ज्ञान होने के कारण उनके हृदय में चंचलता नहीं रहती श्रर्थात्‌ 
..गम्भीरता रहती है । यहाँ उपमा कवि ने वर्णन क्रम के अनसार ही व्यक्त की है | 


अलकार----उपमा | 
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. तख्वर की..........«०--. छिपी श्रजान ? (पुृ० ६७-६८). 
शब्दाथ--श्रेविदित--अ्ज्ञात | नियति--भाग्य | 


भावाथ--अभ्रब कवि उस रहस्य की छाया की कविता की विभिन्न गतियों में 

देखता है। श्रष्ठ वृक्षों की छाया अनुवाद के सहश उपमा सहश भावुकता के समान 
अज्ञात भावुकता की भाषा के समान और कटी छटी नवीन कविता के समान पाह्चाताप 
के प्रतिबिम्ब के समान तुम धरती पर कौन छाई हो ! इसका तात्पये यह है णैसे 
कोई कवि किसी अ्रज्ञात पदार्थ के प्रति भावाकुल हो जाता है तो उसकी भाषा में भी 
वही भावुकता दिखलाई पड़ती है जिसमें कौतृहलता भरी रहती है वेसे ही यह छाया 
दिखलाई पड़ती है । दुबंल शरीर के समान, अपराधी के समान, भय से मौन होकर 
श्र्थात्‌ जैसे अपराधी भय से कांपता सा रहता हैं श्रर्थात्‌ भय की छाया बनी रहती है 
वंसे ही यह छाया है। मदिरा की मादकता के समान वृद्धावस्था की याद के सदश 
दशन को अत्यधिक जटिल गांठ के समान शेशवावस्था की निद्धित मुसकुराहुट के समान, 
आशाओ्ं के नवीन जादू की तरह हे सखि ! भाग्य के समान अन्तर्धान हो जाने वाली 
वृक्ष के नीचे भविष्य की अज्ञात सी छिपी हुई तुम कौन हो ! 


विशेष--दर्शन की ग्रंथि कठिनातिकठिन होती है। भ्रधिक गहराई में जाने पर 

ही वह वस्तु ज्ञात हो पाती है। इसीलिए कवि ने छाया की उपमा दर्शन की जटिल 
ग्रन्थि से प्रस्तुत को है। भाग्य भी संसार में कार्य तो. करता रहता है किन्तु वास्तविक 

रूप को नहीं प्रकट करता है छायामात्र दृष्टिगत कराकर अन्तर्धान हो जाता है ब्र्थात 
छिप जाता है रहस्य बना ही रहता है इसीलिए कवि ने छाया के सादश्य के कारण 
भी व्यक्त किया है। 


.. अल कॉर--उपमा । 
चिर ग्रतीत,........ .-अकरुण इतिहास ? (पु० ६८-६६) 


 शब्दाथ --नीरबता--स्तब्धता । वीचियों--उर्मियों । क्रूर--निद य े. 
श्रकंरुण--दयाहीन । हा 0 पक के रा 


भावाथ --प्रस्तुत प्रसंग में भी कबि उस छाया को विभिन्न रूपों में देखता है 

किन्तु रहस्य की कौतृहलता पहले की तरह ही बनी हुई है। चिरकाल की भूली हुई. 

स्पूति के समान, शांति के भंकार के समान, आंखमिचौनी के खेल की असीमता की _ 

तरह निर्जत उदगार के समान परियों की जलहीन सरसी की तरह जहां वन को 
 देवियाँ विहार करती हैं और लुक-छिप कर छाया के जल में तथा वायु की लहरों में 
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सुकुमारता प्रकट करती हैं और तुम तो शंकर के नेत्र के चित्न की तरह हो, यहां प्रातः 
काल कहां से उतरी हो ! संसार की नेपथ्य भूमि के समान, संसार के विदूषक की भांति 
अज्ञात हो | हे सखि ! तुम किस रहस्यमय अभिनय की सुकुमार यवनिका हो। इसी 
भेद्य रहित पदे' के भीतर किस विचित्रता का संसार दिखलाई पड़ रहा है। 


शैतान मानस पट पर बार-बार उन्ही सांस के रूप में और क्‍या तुम लुक-छिप 
कर निरदंयहीन काल का दयाहीन इतिहास: लिखती हो ? 2२३९३ ५५ 


विशेष--चिर अतीत की विस्मृति सी का तात्पयं यह है कि जैसे प्राचीन काल 
को किसी वस्तु या श्राकार के रूप का स्मरण छाया को भांति ही रहता है इसी लिए 
छाया के सादुइ्य होने के कारण कवि ते उपमा व्यक्त की है। आंखमिचौनी सी अ्रसीम 
की में भी छाया का भ्रसीम रूप ही विद्यमान है| तुम त्रिभुवन के नयन चित्र सी? में 
शंकर के तीसरे नेत्र का उल्लेख है | शंकर की तीसरी आंख अदृश्य है । छाया के साथ 
इसका संयोग अच्छा बैठता है । इसीलिए कवि ने इसका उल्लेख किया है । 'जगती की 
नेषथ्य भरमि सी में संसार की विशालता का रूप समाहित है किन्तु इसमें अदश्यता है । 
इसी प्रकार उक्त समस्त पंक्तियों में रहस्यात्मकता ही भरी हुई है। 

. अलंकार--उपभा | का हा 

सखि ! भिखारिरणी......... ...चालसाओं से भरा । (7० ६६) 

शब्दाथ --प्रमुदित--असन्न । श्रतीत--पुराना । 

भावाथ --हे सखि ! भिखारिणी के समान मार्ग पर श्रपने अंचल को फैला 
कर सूखे पत्ते अर्थात्‌ रूखे-सुखे को पाकर भी प्रत्येक क्षणा प्रमन्न रहती हो । 

... पत्रों के अस्फुट अधरों से अर्थात्‌ जो ध्वनि स्पष्ट नहीं है उससे भी सुख-दुःख के 
गान इकट्ठा करती हो क्‍या तुम अ्रपनी समस्त इच्छाग्रों को सुला चुकी हो श्रर्थात्‌ 
कामनाहीन हो गई हो यह तुम्हारी महानता है | द 

. काल की वायु की कु चित गति से बार-बार काँपती हुई, अपने जीवन के मलिन 

(८्डासन पर विराजमान होकर भी शांत दब्दों में ही निभर हो जाती हो।. 


.... पुम किस अतीत के कारुण्य हृह्य का चित्रांकन अधिक कोमल रूप में कर रही 
हो और उसमें भग्न-भावना, जनहीन वेदना तथा अ्रसफल लालसाएं भरी हुई हैं।. 


... विशेष--कवि की रहस्य भावना विभिन्न रूपों में प्रकट हुई है.। भाव-भाषा 
का स्वाभाविक रूप ही दिखलाई पड़ता है। आम 3 मल हम हम का 








'ऐ अवाक्‌ू----स्थिति हीन ? के 
_शब्दा्थं---भारति-वाणी, सरस्वती । भ्रालोक-प्रकाश | संसृति-सृष्टि |. 
... भावाथे--हे अवाक्‌ | निर्जन की वाणी, काँपते हुए अधरों के कारण प्रनजान.._ 
सी लगती हो | रहस्य के मधुर गीत, चिर गाथा, इस जंगल में किस सुर-लय के साथ 
तुम गाती हो । हे अस्पृदय, अहृश्य अप्सरसि ! यह तुम्हारा छाया का शरीर और छाया 
का लोक है। है मायाविनि ! अपने हृदय की आँखों के प्रकाश को मुझे भी दे दो । 
सैकड़ों नेत्र प्रतिदिन खोलती है, विशाल पलकों को खोलकर थक्े हुए यात्रियों का कया 
तुम बारबार स्वागत करती हो ! थके हुए पैरों के निशान अपनी स्तब्धता की उत्सुकता 
से भर कर दिखा रही हो या पर सेवा का मार्ग संसार में अ्रमर है, इसलिए दिखा रही 
हो | छाया के बढ़ जाने और छट जाने से कवि कहता है कभी लोभ के कारण लम्बी 
हो जाती हो, कभी संतोष प्राप्त कर पतली हो जाती हो, क्या सृष्टि की अचिर भूति 
तुम्हों हो ! हे सजनि ! क्‍या श्थिति हीन होकर समस्त संसार को नाप लेती हो ! 
अमित,..कर मदहीन ! (प० ६०-६१) 
दब्दार्थ--पावन-पवित्र | अ्रपार-विशाल, असीमित | 
भावाथ--क्या थके हुए, धूप से संतप्त यात्री को देखकर मलिन या दीन 
सी रहती हो ! हे विटपी की व्याकुल प्रेयसि * संसार को वेदना में तुम तल्लीन' 
रहती हो । क्‍ बे कम द 
: सुयकुल से दिव्य जन्म लेकर और बढ़कर नित्य श्रेष्ठ वृक्ष के साथ, मुरभाये 
हुए अर्थात्‌ कांतिहीन पत्तों की साड़ी के समान यानी प्रकाशहीन वस्त्र के समान अपने 
.. कोमल अंगों को ढक कर, वृक्ष के पुष्पों से सुन्दर उपदेश लेकर हृदय के सुरभित हारः 
_ को ग़ूथती हो तुम दूसरों की सेवा में सदैव तल्‍लीन रहती हो भौर नित्य ही तुम विशाल 
या बड़ी थकावट को हर लेती हो । की 
हैं सखि ! इस पवित्र अंचल से मेरे मुख को, भी ढंक कर अ्रपनी विस्तृत सुख 
देने वाली गोद में क्षण भर के लिए सो जाने दो | जी आह) 
- जैसे अंगड़ाई के द्वारा शिथिलता चूर-चूर हो जाती है श्रर्थात्‌ खत्म हो जाती 
है ठीक वेसे ही अगडाई के द्वारा अपनी शिथिलता समाप्त हो जाने दो, अपने में लीन 
कर लो | मुझे भी मद हीन बनाकर दूसरे की पोड़ा में दुःखी होना सिखा दो | 
विशेष--कवि छाया में ही जगत्‌ का वास्तविक सुख पाता है, इसीलिए छाया 
को भाँति बनने की इच्छा प्रकट करता है । कक पु 22 
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अलंका र--उपमा । 

गाशओ----अ्रन्तर्धान ! (पू० ६१) 

शंब्दार्थ--विहग-पक्षी । दर त-शीह्ष । 

भावाथं--हे विहग बालिके ! श्रेष्ठ दृक्ष से कोमल मंगल गान गाओ | मैं भी 
तुम्हारी छाया में बैठकर तुम्हारे ही कोमल स्वर में स्नान कर लू* अर्थात्‌ मेरे रोम-रोम 
में यही कोमल स्वर शू ज॑ उठे | 

हाँ, सखि ! झ्ाश्रो, बाँहे फेलाकर हम दोनों गले से मिलकर अपने-अपने प्राणों 
को पिपासा को दूर कर लें | पुनः तुम अंधकार में और मैं प्रियतम में शीज्ष ही अ्रंतर्धान 
हो जाँय । 

विशेष---यहाँ कवि की रहस्यात्मक भावना का सच्चा स्वरूप दिखलाई पड़ा 
है | कवि उस छाया में किस प्रकार से अपने प्राणों की प्यास को सहज भाव से मिटाता 
है | यह कवि की विशेषता है। 


बादल 


संकेत--यह 'तारापथ” काव्य संकलन की सातवीं कविता है| कवि ने बड़ी 
कलात्मकता के साथ बादल को सजीव रूप में चित्रित किया है । 
.... सुरपति के---जाता ऊपर (पृ० ७२) न 
_ शब्दार्थ--सुरपति-मघवा इन्द्र | शिखी-मोर | रोमिल-रोएंदार । 
क्‍ भावाथ ---बादल अ्रपना वर्शांन कर रहे हैं--हम इन्द्र के अ्नुचर और जगतू- 
प्राण के भी साथी हैं तथा कवि कालिदास ने अपने काव्य मेघदूत” में हमको अपनी 
सजल कल्पना का आधार भी बनाया, इतना ही नहीं हम प्रिय चातक के जीवन प्राण 
भी हैं अर्थात्‌ उसके प्राणों की रक्षा भी करते हैं। द 
क्‍ हमें देखकर मुग्ध हुए मयूर मनोहर नृत्य करने लगते हैं हम ही स्वाति” के 
सुन्दर मुक्ताकर हैं और पक्षि-वर्ग के विधाता तथा कृषक बालिका के लिए हम बादल 
हैं कहने का तात्पयं यह है कि कृषि के लिए हम भी जल बरसाते हैं | ० 
-.... जिस प्रकार दिनकर जलाशयों में पंकज दलों को नित्य विकसित करता है उसी 
. अकार वह हमें भी प्रकाशित करता है। प्रकाश का प्रतिबिम्ब जलाशयों में पड़ता है। 





बादल के आह, 


जिस अकार सरोवर पहले तो कमलों को एकत्रित कर साथ खेलता है किन्तु बाद में... 
.... बिखरा देता है, ठीक उसी प्रकार बालक के समान वायु भी हमें चुनकर शीघ्र ही _ 
हि /. : बिखरा देती है । ४ 


जब सागर अपनी छोटी-लहरों के पलमे में हमें भुलाती है तब हवा चील पक्षी 


की भाँति अचानक अआ्राकर हमारी बाँहों की पकड़ कर ऊपर आकाश में उड़ा ले 
जाती है । 


विशेष---कवि ने बादल” के लिए गौरव युक्त उपमान हो प्रयोग किए हैं । 
हे | अल कार--मानवीकरण । 

.. प्रूमि गर्भ----नश्न में तरते | (पु० ७२-७३) 

शब्दाथ --नी रवता-स्तब्धता । 

भावाथ --बादल कहते हैं, वे उन पक्षियों के सहश हैं जो धरती के गर्भ में 
छिपकर कोमल एवं रोएदार पंखों को फंलाकर, असंख्य अस्फूट बीजों को सजीव रखते 
हैं यही कारण है कि बीजों में सनीवता एवं गति शीलता पूर्ण रूप से रहती है जिसके 
कारण मिट्टी की जड़ता का प्रभाव उन पर नहीं पड़ता है | 


क्‍ जिस प्रकार विपुल कल्पना त्रिभुुवन के विभिन्न रूप धारण करती है उसी प्रकार 
बादल भी विविध-रूपों से आकाश की गोद भरते हैं तथा स्वच्छन्दता पूर्वक आकाश के 
हृश्य पर खेलते रहते हैं । 


कवि कहता है कि बादल कह रहे हैं--कभी तो हरिण के समान चौकड़ी भरते 
हैं, धरती पर चरण भी नहीं रखते, मदमस्त हाथी की तरह कभी मूमते हुए सजग 
शशक को श्राकाश में चरते हैं अर्थात्‌ जाग्रत अ्रवस्था वाले चन्द्रमा को बादल ढक 
लेते हैं । 


कभी तो कीश-से वायु युक्त डालों में स्तब्घता से मुह भरते हैं और कमी बड़े. 
शुद्ध की तरह क्‍ विहग छदों को बिखराते हुए श्राकाश को पार करते हैं । 


। विशेष--भाषा एवं भाव में सजीवता है । 
के अल कार--उपमा । 
द कभी अवानक-----वातुल्न चोर | (ए० ७३-७४) 


शुब्दाथ --विकट-कठिन | महा-अआकार-विशोल रूप । ज्योत्स्ता-चाँदनी | इन्दु- 
चन्द्रमा | तिमिर-अंधेरा । 
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भावाथ --बादलों का कहना है कि कभी वे अचानक भूतों के समान भयंकर 
विशाल आकार प्रकट कर देते हैं| श्रौर जब हेस कड़क-कड़क कर गरजते हैं तब सारा 
संसार भय से काँप उठता है । 





कभी-कभो परियों के बच्चों के समान सीप के सुन्दर पंख को फेलाकर पतित्र 
चांदनी में चन्रमा के पुकुमार किरणों को पकड़ कर, आकाश-सागर में तैरते हैं । 





हस आकाश सागर में वायु को विलोड़ित करके चारों ओर प्रलयात्मक नाद से 
उमड़-उमड़ कर लहराते हुए, घनधोर अंधकार करके, ओलों की वर्षा करते हैं। 


वात-जात में श्रर्थात्‌ क्षण में विशाल रूई के समान आकाश रूपी वृक्ष से भटक 
करके, भकफोर करके, वह अपने दल बल के साथ वातुल चोर प्रवेश करके, शीक्ष ही 
हमें उड़ा ले जाता है। द 


.. विशेष--ब्दों का प्रयोग अति उत्तम हुआ है। संगीतात्मकता का प्रवाह दिख- 
लाई पड़ता है। 





अलंकार--रूपक | 
बुदबुद शुति----वायु विहार । (पृ० ७४) 
शेब्दाथ --विद्य ददाम-बिजली की रस्सी । विशिख-बाण । आसार-बृद्धि। 
आयुध-ओजार |. द क्‍ हु 
भावाथ --बादलों का कहना है कि आकाश में टिमिटिमाते हुए तारों के 
पश्मुह अंधकार रूपी यमुना के द्याम जल में डूब जाते हैं श्रोर जबाल-जाल की भाँति 
हम विशाल रूप में बढ़ते जाते हैं और तारों को अपने में ही ढक लेते हैं श्र्थात्‌ छिपा 
. केवल इतना ही नहीं, जैसे दमयन्ती के पास पहुँच कर स्वरणां-हंस ने प्रिय का 
अर्थात्‌ राजा नल' का सन्देश पुनाया वसे ही बादल भी चाँदनी में कोमल ध्वनि करते 
हैं श्र्थात्‌ ज्योत्स्ना को संदेश सुनाते हैं। कक कक आबक ४ 
कभी वे बादल पहाड़ों से भयंकर संघष" करते हैं श्रौर कभी कुपित होकर दोनों 
भोंदें चढ़ाकर शीक्न ही इन्द्र पनुष को खींच लेते हैं ऐसी स्थिति में उन बादलों की 
गर्जन भयंकर पटह (एक बाजा) की ध्वनि के समान लाती है और वे अति -बृष्टि द्वारा 
32000 8 मा अमन आर तक हज 
... अति भीमाकार श्र्थात्‌ श्रति विशाल हूप नारण करके वज्ायुध से इन पव॑तों 











बादल 5. १२५ 


को चूर-चूर कर देते हैं तथा उसके परचात्‌ हमः इन्द्र की सेना के समान मदमत्त होकर 
नित्य स्वच्छंद रूप से हम उस पर विहार करते हैं। 


विशेष--पौरारणिक कथाओ्रों का उल्लेख करके, कवि ने भारतीय संस्कृति के. 
प्रति अपना प्रेम दिखाया है। 


अल कार---रूपक, उपमा। 
वरण भूग------मारुत से वात ॥ (१० ७४-७५) 
.. . शैब्दाथ --अश्रनिल-हवा | 


भावाथ --बादलों का कहवा है कि सुनहले भृभों से गुजित तारावलियों से 


प्रकाशित तथा तरल, रसाल मधुगृह से हम श्राकाश पटल पर विशाल रूप में तथा 
असंख्य संख्या में लठके रहते हैं । 


जालिक के समान वायु आ गई नीले भ्राकाश रूपी जल में हमारा जाल' फेलाया 
था अचानक उन्हें फिर मीनों के चंचल बाल की तरह फंसा लिया श्रर्थात्‌ मीन अपनी 
बाल चंचल के कारण ही जालिक के जाल में फंस गई है । 


जब आकाश रूपी विपिन सें नवीन पह्लवों से युक्त प्रभात वसच्त के समान 
शोभा पाता है तब हम वायु के प्रवाह में बहने लगते हैं और तमाल के काले पत्तों अंध- 


कार के समान गिर पड़ते हैं। इसका तात्पर्य यह है कि वसन्‍्त आगमन के कारण 


पुराने पत्ते गिर पड़ते हैं और नवीन पत्ते निकल पड़ते हैं यह हृश्य ऐसा लगता है मानों 


तमाल' वृक्ष के काले पत्ते अर्थात्‌ मुरभुराये पुराने पत्ते अन्धकार के समान गिर ह 
बह 


कवि ग्रब प्रातःकाल का चित्र खींचता है--उदयाचल से बाल सूर्य आकाश में 


तीन्र गति से उड़ता हुआ प्रतीत होता है तब हम भी अपने स्वर्णिम पंखों को फैलाकर 
शीघ्र हो वायु से बात करते हैं। | 


विशेष--कवि ने आलंकारिक वर्णन किया है | 

अलांका र--उपमा, रूपक | द 

सब्ध्या बंत... ....-... ---चारों ओर (पृ० ७५-७६) 
छब्दाथ--बाड़व--बडवाग्नि । व्योम---भ्राकाश । 

भावार्थ --सन्ध्या का मादक पराग पान कर सलिन्दों के समान आनन्द से 


भूमते हुए आकाश के नीले कमल में निर्भयता पूर्वक विमुग्ध होकर हम विश्वाम 
करते हैं । 





तारापथ ; एक विवेचन 


3 चिफ 
की 
ल्प्िः 


बादल पुनः कहते हैं--बडवाग्नि को अग्नि के समान सान्ध्य सागर में उसकी 
अविराम गति को सोख लेते हैं और भ्राकाश में उसके रत्न निकाम को तारावलियों के 
समान विखरा देते हैं । 


कभी तो हम गगन में इस प्रकार शनेः शनेः उठते हैं जिस प्रकार मानव हृदय 
में संशय धीरे-धीरे आता है और जिस तरह अपकीर्ति शीक्र ही फेलती है उसी प्रकार 
आकाश में हम भी एक किनारे से दूसरे किनारे तक फल जाते हैं। मानव हृदय में 
जिस प्रकार स्नेह उमड़ा करते हैं वसे ही हम भी रात्रि एवं प्रातः श्राकाश सें उमड़ा 
करते हैं। जैसे मानव हृदय में लालसाएं भरी रहती हैं। वसे ही मेरे हृदय में भी 
लालसाएं भरी रहती हैं । 

कभी वे गगन रूपी मानव की इन्द्र धनुष सहश भृकुटियों पर मुक चिन्ता की 
भांति छा जाते हैं श्र कभी तूफान को शंका से घोष करते हुए द्र तगति से चारों ओर 
फल जाते हैं । 


विशेष--श्रालंकारिक सजीव चित्र उपस्थित किया है। 

ग्रलंका र---उपमा, रूपक, मानवीकरण । 

पव त से “जल डाल | (पृ० ७६). 

शव्दाथ--सहसा--अ्रचानक | विभव--ऐश्वर्य | त्वरित-- शीक्न | 

भावाथ --बादल' कह रहे हैं कभी पवत कभी धलि बन जाते हैं कभी धल से 
पर्वत, कभी क्षण में साकार । काल-चक्र केकारण उत्थान|पतन होता रहता है कभी हम 


ऊंपर चढ़ते हैं तो कभी नीचे कभी क्षण में जलघर बन जाते हैं तो पुनः क्षण में 
लधार | 


बादल पुन; कह रहे है कि कभी तो हम ह॒ुवामें महल बनाया करते हैं और कभी 

स्वयं महल बन जाते हैं, कभी श्राकाश में पुल बांधा करते हैं श्रौर कभी हम अपाररूप 

में ऐश्वयें एवं सम्पत्ति को भाँति अचानक विलीन हो जाते हैं जैसे ऐद्वर्य एवं सम्पत्ति 
का जीवन अस्थायी भश्रर्थात्‌ क्षरणिक होता है वसे ही मेरा । 


बादल कहते हैं कर्भी नग्न आकाश को शाखाओं में वे मकड़ी के जाल के समान 
फल जाते है कभी हम आकाश में पतंग की भाँति सूर्य को भी उसी समय उलफभा 
लेते है । 


फिर कभी झाकाश के हृदय की करुणा से द्रवीभूत होकर शीघक्न ही झ्रातप से 
मूछित कलियों को हिंम जल डाल करके हम सजीव कर देते हैं अर्थात्‌ प्राणवान 
कर देते हैं । 























बादल : मे १२७ 


: विशेष--प्रकृति का सजीव चित्र कवि ने खींचा है। 
अलकार-उपमा । 


हम सागर......... ...कल्पना महान । (पृ० ७६-७७) 
शठ्दाथ---वसन--बस्त्र | भ्रवनि--पृथ्वी | पांयुल--धूल से युक्त 


झावाथ --बादल कहते हैं कि हम ही सागर के निर्मल हास जल के धुएँ गगन 
के धूल ऋण, वायु के फेत उषा के पल्जव, जल के वस्त्र और धरतों के मूल तत्व के 
सदश है। 


बादल कहते हैं हम ही आकाश में पृथ्वी-पृथ्वी में ग्राकाश हैं श्र्थात्‌ हम हो 
गगन में पृथ्वी का निर्माण करते हैं. पृथ्वी पर आकाश ला देते हैं। हम ही जल के 
भस्म हैं अर्थात्‌ भाप है हम ही वायु के फूज् है । हम ही जल में स्थल' हैं गर स्थल' में 
जल । हम ही दिन में अन्धकार और शअ्रग्ति की ₹ई हैं । 


बादल कहते हैं वे श्राकाश को लता ताराग्रों को गति, चंचल पव॑त , गगन के 
संगीत, अपलक तारों की तद्धा, ज्योत्स्ना के हिम, चद्धमा के रथ हैं । 


वायु की घेनु दिनकर के धूल से ध्सरित श्रम जल और अग्नि के समन्वित 


. वितान व्योम की पल्रक जल के पक्षी प्रवाहित स्थल तथा समुद्र की. महान कल्पना 
भी हैं। 


क्‍ विशेष--लाक्षरिगकता एवं अलंकारिकता के प्रयोग नाद सौन्दर्य की छटा 
.. तथा बादलों के ध्वनि के चित्र अधिक उभरे हैं। द 
 अलकार--उपमा, उद्रेक्षा, तथा मानवीकरण 
 धम धु आ॥्रारे.........घनश्याम अमर 
शव्शंथ --कामरूप--इच्छातु पार रूप बदल | कर 
भावाथ--बादल कह रहे हैं धुएं से धसरित काजल के समान काले हम ही 
विकराल बादल हैं | हम हो कामदेव के शासवके वीर बहादुर और पावस के उड़ते हुए 
फरशणिधर हैं । क्‍ शा 
.. बादल कह रहे हैं हम ही चमक रमक से युक्त वशीकरण मन्त्र हैं।हम ही 


र घहरमय विष सीकर हैं | हम हो स्वग के पुल से इन्द्र धनुष को धारण करने 
वाले हैं श्लौर हम ही इच्छानुसार रूप बदलने वाले प्रमर घनश्याम हैं । 





श्ए्द -तारापथ ; एक विवेचन 


इसके कारण ही बादल कविता सौन्दयंयुक्त हो गई है । 





परिवतेन 


कित---तारापथ' काव्य-संकलन की नवों कविता 'परिवतेन” है। यह कविता 
झ्ाकार की हृष्टि से 'तारापथः काव्य-संकलन की समस्त कविताश्रों में बड़ी है। 
इसमें कवि का श्रावेश तथा भावों का प्रवाह देखा जा सकता है। 
कहाँ आज .. ....,००------अ न्‍पवात । (पु० पश-८२) 
शब्दार्थ--दिगंत--अ्रधिक व्यापक | अभिसार--मिलन । प्रथमोंद्गार--प्रथम 
विचार | दुरित--पाप | के कु 
भावाथ --कवि का कहना है कि जगत्‌ का वह ऐडवर्ययुक्त प्राचीनकाल कहाँ 


फेले हुए थे ।। इसका तात्पय यह है कि जगत्‌ चारों ओर शोभाशाली रूप में दिख- 
लाई पड़ता था | उस समय का वशन कवि करता है जब मनुष्य काज्ञान इतना परिपक्व 
एवं बढ़ा हुआ था कि इसका प्रकाश धरती के ऊंचे भाल - को चुमता था। 

जिस प्रकार कोई व्यक्ति युवाकाल में विकास एवं उमंग का अनुभव करता है। 
उसी प्रकार प्रथ्वी भी उत्कष का अनुभव कर रही थी। यह दृश्य ऐसा लगता 
था मानो स्वग की सौन्दय-छटा साभार पूवक प्रथ्वी पर झ्रभिसार कर रही हो भ्रर्थात्‌ 
खेल रही हो । पुष्पों का सौन्दर्य भी चिरन्तत था और उसको सुगन्ध से आकषषित स्वरों- 
भुग उन पर मडराते थे। भ्रमरों को गज ही मानो सृष्टि के प्रथम उदगार थे। उस 
समय नग्न सुन्दरता भी सुकुमार जान पड़ती थी और लोगों के पास ऋद्धि और सिद्धि 
झ्सीमित थी अर्थात्‌ समस्त जगत्‌ ऐश्वर्य सम्पन्न था | 

कवि कहता है कि वह प्राचीन युग जो इस विश्व के स्वर्ण स्वप्न की तरह 
सुहावना था और सृष्टि का प्रथम प्रभात था। वेद विख्यात वह सत्य भी न जाने कहाँ 
चला गया | वदिक युग में पाप, दुःख ओर दीनता आदि नहीं थे श्रर्थात्‌ इनसे उस समय 
के लोग अ्रपरिचित थे तथा इसके साथ ही वृद्धांवस्था मृत्यु और श्र -पात झ्रादि से भी 
अपरिचित थे श्रर्थात्‌ इसका ज्ञान नहींतथा । मे 

विशेष--कवि ने वेदिक युग को स्वणांयुग के रूप में चित्रित किया है | काव्य- 
शली का उत्कृष्ट उदाहरण परिवतेन कविता में ही है। 





चला गया जबकि पृथ्वी अधिक व्यापक बभव से पूर्ण थी। सब जगह शोभा के जल 








 परिवतत -. - (रहे 


हाय ! सब............... हाहाकार | (पृ० वरूष३) 
_ शब्दार्थ--मधुमास--वसन्तऋतु | कंकाल--ठंठा, अस्थिकाय | न्फ आ 
भावाथ--कवि क्षणभंगुरता पर विचार करता हम्ना व्यक्त कर रहा है-- 
श्रब तो वंदिक युग की सत्यता श्रर्थात्‌ स्वर्णंयुग मिथ्या ज्ञात होती है। इस भौति 
संसार में परिवर्तत ही परिवर्तन दिखलाई पड़ता है। शभ्राज वह सुगंधित वसन्त ऋतु. 
नहीं रही भ्रब तो शिशिरऋतु सूनी श्वासें भर रही है| वही वसन्‍्त ऋतु जिसकी शाखाए 
यौवन के भार से भुक्ी हुई थीं अर्थात्‌ पुष्पों से लदी हुई थीं, जिस पर अमर गंजार 


करते थे किन्तु वही अब दरिद्वता एवं शुत्यता को देखकर स्वयं कांप उठी हैं और उन्हें 
अपना जीवन भी भार स्वरूप लग रहा है। ० 


पावसऋतु में जो सरिताएँ उमड़-घुमड़ कर अपने उदगार प्रकट करती थीं 
उन सबका स्त्रोत श्रव सूख गया है; उनमें अब वह तीत्रगति से उठने वाली लहरें 
नहीं रहीं । इतना ही नहीं प्रातः काल की स्वरशिम रइमियों से युक्त संसार को ब्रह्म- 
काल अपनी ज्वाला में कुलसा देता है | 


सम्पूणा यौवन का आकर्षण, रंग का उभार सभी कुछ क्षण मात्र में हो केवल 
अस्थियों के ढांचे मात्र रह जाते हैं | काले सर्पों की भाँति काले एवं चिकने बाल युवावस्था 
के समात् होते ही सप' की कंचुल, कांस, सिवार श्रादि में परित्रतित हो जाते हैं अर्थात 
इवेत, सूखे दिखलाई पड़ते हैं। इस प्रकार युवावस्थाका आनन्द दो ही चार दिन र 
है उसके पशचात्‌ दुःख ही दुःख छा जाता है। 

विशेष--कवि ने नश्वरता का चित्रण किया है । भाषा, भाव में कलात्मकता ४ 

आज बचपन कांटों-से हाय | (१० ८३-८४) 

दब्राथ---विधुर--उल्लासहीन । कल्प--अनन्त | पल 

भावाथ--कांव का कथन है कि बचपन का कोमल शरीर श्रब वृद्धावस्था के 
पीले पत्ते के समान निर्जीव हो गया है। चार दिन की सुखद चांदनी का झ्ानन्द प्राप्त 
होता है उसके पश्चात पुनः अ्रंधकार दिखलाई पड़ता है श्र्थात्‌ चाँदवी रूपी यौवनावस्था 
के पश्चात्‌ अंधकाररूपी बृद्धावस्था का आना शनिवार है, क्योंकि यह प्रकृति नियम है । 

कवि का कहना है कि युवावस्था में ही वियोग के पल ब्राते हैं । इसका फल यह 
होता है कि सुन्दर एवं कोमल फूलों के सहश गाल (कपोल) मुरझा जाते हैं और 
प्रेमी-जैमिका के चंचल अधर जो प्रणाय-चरुम्बनों से पूरा थे वे भव विरह की अवस्था द 
में अलग-अलग हो जाने पर ऐसे लगते हैं कि मानो वे एक दूसरे को भूल ही गये हों 

द | कोमल अधरों पर हँसी भलकती थी, वहाँ श्रब विरह के कारण वह 
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उज्जवल हंसी निःश्वासों की उष्णता से उसी प्रकार सूख जानी है, जिस प्रकार प्रभात 
को चमकती झ्योस को लू के 'ोंके सुखा देते हैं। ओर शरदऋतु के श्राकाश-मण्डल को 
तरह स्वच्छ सरल भौंहों के श्राकाश को विरह के घने बादल श्रर्थात्‌ बवण्डर घेर लेते 
हैं तथा उनकी स्वच्छता एवं प्रफुल्लता समाप्त हो जाती है। 


कवि का कहना स्वाभाविक है । वियोगावस्था में मानव को प्राकृतिक प्रफुल्लता 
गंभीरता में परिवर्तित हो जाती है, क्योंकि वियोग तो स्वयं ही विधुर है ग्रर्थात्‌ उल्लास 
-हीन है इसलिए वह अधरों के मधुर संयोग को देखना ही नहीं चाहता | यही कारण है 
कि मधुर मिलन का स्वरिम समय ही नहीं झ्ाने देता । 


मिलन के पल तो केवल दो-चार ही होते हैं किन्तु विरह के अपार कल्प | इसका 
तात्पयं यह है कि संयोग का समय थोड़े समय ही विद्यमान रहता है श्रौर वियोग का 
अनन्त काल तक | यही कारण है कि वियोग का समय अधिक कष्टदायी होता है । 


कवि कह रहा है कि प्रेम के झ्रारम्भ में प्रेमी-प्रेमिका के नेत्र अधिक अ्राकृष्ट थे 
ओर रूप माधुरी में पलके लगती ही नहीं थीं किन्तु वही झ्राज उनके नेत्र अपलक 
प्रतिक्षण आंसुओों से पूर्ण रहते है; वे ऐसा करने के लिए विवश हैं। संयोगावस्था में 
प्रस्पर आलिगन रोमांचपूर्ण होता था किन्तु आज वहीं कप्क काँटों को चुभन के 
समान है | 


विद्येष--कवि ने उक्त प्रसंग में अपनी गहन - भावनाएं प्रकठ की हैं जिसमें 
जगत्‌ का नहवर स्वरूप वरणित है | भाषा-हाली एवं भाव को दृष्टि से ये पंक्तियाँ अधिक 
अ्ष्ठ हूं । 


.. अलंकार---उपमा । 
. किसी को.........चुपचाप बयार ! (प० ८४) 
 शब्दार्थ--तत्काल--उसी समय | 


.. भावाथ--कवि संसार के अपने अनुभव प्रकट करता है। समस्त संसूति में 
सुख दुलभ है और उसके प्रत्येक-कर में व्यापक दुःख ही समाहित है। इसलिए यदि 
किसी को सुख, ऐश्वय श्रादि प्रात्त हो जाय तो उसे यह न सोचना चाहिए कि ये सब 
. स्थायी हैं। कवि कहता है, यह सच है कि ये सब मानव को ऋण रूप में ही प्राप्त हुए 

हैं। कालरूपी महाजन इतना निलेज्ज एवं निदंयी है कि वह कुछ समय बाद दुःख के 
रूप में ब्याज वसूल कर लेता है जो ब्याज सूलधन से अ्रधिक होता है । 








परिवतंन शक 


संसार का समस्त नश्वर ऐश्वयं जो विपुल मणि रत्नों के छवि जाल सा फेला 
हुआ है और जिसकी कांति की छटा इद्ध धनुष की तरह एक सिरे ये दूसरे सिरे तक. 
फली हुई है । वह ऐद्वर्य विद्युत की ज्वाला की भाँति चमक उठता है और तत्काल 
ही विलीव भी हो जाता है। जिस प्रकार शोस के कण शाखाओं पर मोतियों के 
सहश सुशोभित होते हैँ किन्तु शीघ्र ही वायु के प्रवाह बिखेर देते हैं, इसका तात्पर्य 
यह हुआ कि संसार के समस्त ग्राकर्षण अस्थायी हैं और मानव जीवन का अस्तित्व 
भी अस्थायी है श्रर्थात्‌ इसका भी विखराव हो जाता है | द 


विशेष--जगत्‌ मिथ्या ब्रह्म सत्यम्‌! का सिद्धान्त यहाँ हृष्टिगोचर होता है । 
खोलता इधर********'*** उठते उड़गन | (प० ८४) 
 शल्दार्थं---उडगन --तारे । 


भावाथ--कवि जन्म एवं सरृत्यु के विषयें अपने विचार प्रकट करता है। मनुष्य- 
जावन जन्म एवं मरण के दो किनारों में ही सीमित है | एक तरफ जन्म अपने लॉचन 
खोल रहा है तथा दूपरी तरफ मृत्यु क्षण-क्षण में अपने नेत्र बंद कर रही है, यही गति- 
शोल संसार का नियम है। यह जगत्‌ अधिक विचित्रता से भरा हुआ है क्षएमात्र में दुःख- 
सुख में परिवर्तित हो जाता है, तभी उत्सव कार्य सम्पन्न होता है, हँसी-खुशी मनायी 
जाती हैं किन्तु संसार का चक्र ऐसा है कि शीज्न ही दुःख अश्र॒ उच्छवास में परिणति 
हो जाता है । द 


. अरब जगत्‌ की नइवरता को देखकर कवि कहता है, झ्राकाश मी संवेदनशील 
होकर दुःख का उच्छवास भरता है और श्रोस-बँदों के रूप में नीला आकाश भी आंसू 
बहाया करता है। कवि कहता है इतना ही नहीं; सागर का मन भी सिसक उठता है 
झ्ोर समस्त उड़गन भी रोमांचित हो उठते हैं । 


विशेष--कवि ने विश्व की अस्थिरता का सच्चा चित्रण किया है । 


 गलंकार---मानवीकरण | 
ही ग्रह निष्ठुर ४ के *» प्रडल [ (पृ० द५) ह 
. - शब्दार्थ --विवतन --घुमना । विक्षत--घायल | विवर--विल | 


भावाथ --कवि परिवतंन' को . “निष्छुर' कहकर सम्बोधित करता है। वास्त- 
विकता तो यह है कि परिवर्तन लाभन्प्रद भी होता है और हानिप्रद भी | किन 
परिवतंन के द्वारा जो दृदंशा उपस्थित हो जाती है उसी हृश्य को देखकर कवि हृदय - 
चित्कार उठा है। वह कहता है-वह अत्यधिक कठोर निष्ठुर एवं असीम है उसकी कठोरता 
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एथ॑ निष्ठुरता का रूप सृष्टि के परिवर्तन में दिखलाई पड़ता है और उसके भयंकर ताण्डबव 
नृत्य श्रर्थात्‌ प्रलयात्मक नृत्य के कारण समस्त सृष्टि का विनाश हो रहा है । वास्तव 
में, संसार में जो उत्थान-पतन दिखलाई पड़ता है श्र्थात्‌ कहीं दया का चक्र और कहीं 
निरदंयता का चक्र , वह तुम्हारे नेत्नों का खुलना ओर बन्द होना ही है । 


अब कवि “परिवर्तन!ं का चित्रण नागराज वासुकि के रूप में प्रस्तुत करता 
है--हे परिवर्तत ! तुम सहरूों फन वाले नागराज वासुकि हो । तुम्हारे लाखों 
पैर हैं, किन्तु वे सांसारिक नेत्रों से नहीं दिखाई पड़ते हैं| तुम उन चरणों से जगत्‌ का 
वक्षस्यल घायल करते जा रहे हो किन्तु तुम्हारे चरणा-चि कल निरन्तर प्रलक्षित ही 
हैं। इस प्रकार सारी धरती लोहूलुहान हो उठी है। तुम्हारी फूत्कार भयंकर है। उससमें 
विषेला फाग भरा हुआ है जो मुख से शत-शत उच्छवास फेन के रूप में निकल रही 
हैं । इन्हीं विषेले फूत्कारों के कारण जगती का पअम्बर घुमता रहता है । है परिवर्तन ! 
मृत्यु मानो तुम्हारा विषेला दाँत है। वह संसार के समस्त पदोर्थों को डस लेता है, 
तथा सृष्टि परिवर्तन है और इसके अ्रतिरिक्त कुछ नहीं, केवल उसका केंचुल बदलना 
है | सप॑ के रहने के लिए बिल चाहिए किन्तु तुम्हारे लिए तो समस्त ब्रह्माण्ड ही है।... 
उुम कहाँ नहीं हो ! वासुकि नागराज तो कुण्डली मार कर बैठता है | दिशाओं का गोला- 
कार ही तुम्हारी मानो कुण्डली है। 


विशेष--भाषा-शैली एवं भाव में एक रूपता है | पंतजी सुकुमार भावों के कवि 
कहे जाते हैं किन्तु यहाँ श्रपवाद है। अलक्षित चरण चिन्ह का तात्पये यह है कि सर्प 
के चलने का निशान नहीं दिखलाई पड़ता है । परिवर्तन का सजीब चित्रण कबि के 
. द्वारा हुआ है। द द द द 


अलंकार--मानवीयकरणा | 


भ्रहे दुर्जेय..................घरातल ! (पृ० ६५-५६) 


शब्दाथ --संसूति-सुष्टि | श्राधि--मान सेक पीड़ा | वात--वायु, हवा | 
विह्ल--व्याकुल | क्‍ 


भावशथ --हे परिवतंन ! तुम दुर्बेय और विश्वजित हो । तुम्हारी लता और 


महत्ता को संसार की समस्त शक्तियाँ स्वीकार करती हैं। देवपति श्ञ ति इन्द्र भौर 
नरपति तुम्हें सैकड़ों बार प्रणाम करते हैं। तुम्हारे इच्धासन के नीचे २» अपने 
मस्तक को भुकाते हैं। हे परिवर्तन ! तुग्हारे निर्तर रथ के चक्रों के लपेट में :बैकड़ों 


सैकड़ों भाग्यअ्रनाथ घुसते रहते हैं। हे परिवर्तन ! पुम एक क्रूर एवं निरंकुश राजा 
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की तरह संसार पर स्वच्छन्द रूप से श्राक्रमण कर, समस्त संसृति को उत्पीड़ित 
पंददलित एवं नष्ट-अष्ट कर देते हो | 


है परिवतन | तुम ऐश्वर्य पूर्ण सुन्दर नगरों को ध्वस्त कर अर्थात्‌ नष्ट कर 
खण्डहरा के रूप में परिवरतित कर देते हो। सौन्दर्य की प्रतिमाश्रों को खंडित कर, 
चिर संचित ऐश्वयें, कला-कोशल को नष्ट-अ्रष्ट कर देते हो | इसका तात्पर्य यह है कि 
ये श्रातमाएं जगतू कौ चिरसंचित कला की प्रतीक थीं,. भावी जगत को कला की प्रेरणा 
देती थीं किन्तु तूते नष्ट कर दिया | है परिवतेन ! तुम अकेले ही नहीं बल्कि अपनी 
विशाल सेना श्र्थात्‌ आ्राधि, व्याधि, अतिदृष्टि, वात, (वायु) उत्पात, अमंगल, वह्नि 
बाढ़, घरूकंप के साथ आक्रमण करते हो | हे निरंकुश परिवतंन ! तुम्हारे चरणों के 
आधात से समस्त संसार काँप उठता है । इतना ही नहीं विश्व का प्रत्येक कण रोमां- 
चित हो उठता है और सम्पूर्ण धरातल भी भय से काँपने लगता है। 


विशेष--कवि ने परिवर्तन को निरंकुश शासक के रूप में चित्रित किया है | 
ग्रलंकार---उपमा, रूपक्त | 
जात का +०७+%क ४०५७० >८ ४29८ज३% व के समाधि स्थल | (पूृ० ८६) 


शब्दा4--अविरत--निरन्तर । निखिल--सम्पूर्ण | विकच--अ्रधविकसित | 
काम--कांड़ा | नेश--रातत्र | 


भावाथं--कवि का कहना है, जो सृष्टि के मानस में निरन्तर ह॒त्कंपन होती है, 
वह यह सूचना देतों है कि समस्त संसार परिवर्तन की विनाशकारों गति से 
भयभीत है। 


$ कवि का कहना है कि तुम्हारे झ्रामंत्रण की सूचना सम्पूर्ण सृष्टि को अतिपल 
.. नीचे गिरती हुई मौन पलकों से प्राप्त होती है। 


इतना ही नहीं, संसार के प्रत्पेक प्राणियों में विपुल वासना है। संसार के श्रध॑- 
विकसित मानस रूपी शतदल को तुम कुटिल कालरूपी कीड़े के रूप में मध्य अवस्था में. 
ही नष्ट कर देते हो श्रोर उस शतदल को पंज्ुड़यों में एकमय रूप में हो जाते हो कि 
बाद में निकालना श्रर्यात्‌ अलग करना कठिनातिकठेत है। यानी अलग किया जा 
सकना संभव नहीं । 


कवि कहता है कि इसे सृष्ठि-कृषि को जो स्वरणिम आभा से युक्त पत्तियों से 
शोभायमान है तथा संसार ने जिसे अपने पसीने से सींचा है, उन सबको यह परिवतंन 
वर्षोत्पिल बन करके नष्ट कर देता है, लेकिन वांछित कृषि-फल नहीं देता है | निरन्तर 
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ध्वनि से पूर्ण संसार के स्पन्दन से स्पन्दित, रात्रि रूपी आकाश की भाँति समस्त संसार 
का दिडमण्डल ही समाधि स्थल है अर्थात्‌ हे परिवर्तन तुम्हारी वह ही समाधि 
स्थल है। 
विशेष--परिवरतंन को क्रूर रूप में चित्रित किया है | 
ग्रलंकार--उपमा, रूपक, उत्ेक्षा। 
काल का ३ 6०७०७००७७.५ ७ ७ ७५ ० ० ३ ७ 9 & शुरू गजन्न । (पु ० ८ ६-८ ७) 
दब्दाथं--निसंग--प्रकृति | सौध--भवन, महल' | 
भावार्थ--हे परिवर्तत ! महाकाल के निरदंय कुटिल भौंहों के विलास में 
तुम्हारा ही परिहास भरा हुआ है | संसार का दुःख पूर्ण इतिहास तुम्हारा ही इतिहास 
है | तुम्हारी एक ही कठोर दृष्टि सम्पूर्ण संसार में प्रलय मचा देती है झर्थात्‌ प्रलय कर 
देती है और निर्भर होकर अर्थात्‌ निर्भय होकर सम्पूण] प्रकृति में युद्ध छेड़ देती है तथा 
विशाल गगनचुम्बी ध्वजा युक्त महल, श्रेष्ठ पवतों के शिखर धराशायी हो जाते हैं और 
कृत्रिम बादल की भाँति ऐशवर्य युक्त साम्राज्य नष्ट-अ्रष्ट हो जाते हैं । 
हे परिवर्तन ! तुम्हारे एक रोमांच मात्र से प्रथ्वी और दिशाएं काँप उठती हैं । 
और भयभोत होकर पक्षों तथा पोतों के समान तारे पृथ्वी पर गिर-गिर पड़ते हैं | इतना 
ही नहों, सागर भी अपने आलोड़न अश्रर्थात्‌ लहरों के सैकड़ों-सैकड़ों फन बनाकर 
मुग्ध सप॑ की भांति परिवर्तन के संकेत पर नतन करता रहता 'है। उसके आज्ञानुसार 
ही दिशारूपो पिजढ़े में बद्ध श्राकाश भी गजाधिप की भांति वायु से प्रताड़ित होकर यानी 
वाताहत होकर श्रातंस्वर में शुरु गजंन करता है । 


विशेष--परिवतंन की क्रूरता का चित्रण | 

अलेंकार--उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा | 

जगत की ....... «सुख शांति (पृ० ८७) 

शब्दार्थ--कातर--दुःखपूर्ण । 

भावारथ--इस संसार कौ सैकड़ों दुःखपूर्णा चीत्कारें, तुम्हारे बहरे कान को 
बेधती रहती हैं। श्रश्न ल्लोतों की श्रगशित धाराएँ परिवर्तत के हृदय रूपी पाषाण को 
सींचती रहती हैं किन्तु इतने पर भी उसका पाषाण हृदय नहीं पिघलता है। 


यह जगत्‌ क्षण-क्षण में सैकड़ों निःश्वासें लेता है श्रर्थात्‌ सदैव चीत्कार करता 
रहता है, पृथ्वी पर परिवर्तत का क्रर आकाश छाया रहता है, चारों दिशाश्रों में 
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 झाक्रांति श्र्थात्‌ विषदाए (आपत्तियाँ) दिखलाई पड़ती हैं तथा परिवतंत के ही कारण 
समस्त प्रथ्वी के सुख शांति नष्ट हो जाते हैं । द अब 


हायरी'*'***'*सायाजाल (पृ० ८७-८८) 
शब्दाथ--सग्राम---युद्ध | 


सावा4--कवि कहता है कि इस संसार में सुख और शांति खोजना एक दुबंल 
न्‍्त है क्योंकि समस्त संसृति श्रशांति से ही पूर्णा है श्र्थात्‌ इस लौकिक जगत्‌ में 
ति कहां $ इसी लिए कवि कहता है कि सृष्टि का तात्पय ही अशांति है श्रर्थात्‌ सृष्टि 
अशांति पर ही आधारित है | संसार निरन्तर जीवन संग्राम है अ्रथ त्‌ जगत एक युद्ध 
स्थल है जहां निरन्तर जीवन संघर्ष. चलता रहता है। यहां विश्वाम पर विचार करना 
तो स्वप्न ही है, इसका तात्पयं यह है कि इस धरती पर विश्वाम नहीं है | हम देखते हैं 
जहां पर सौ वष तक नगर और उपवन थे, वहीं सौ वर्षा तक निर्जनता व्याप्त है | 
यही तो सारहीन श्रर्थात्‌ नश्वर संसार है | सृजन, सिंचन और संहार तो सृष्टि के नियम 
हैं। आज जो अपार सुन्दर महल गयव॑ से सिर ऊंचा किए खड़े हैं तथा जहां रत्न दीपा- 
वलि प्रकाश फलाते हैं और मंत्रोच्चार हुआ करता है, वहीं भग्न विहार भ्रर्थात्‌ खण्डहर 
दिखलाई पड़ते हैं, और उसी में उल्लू बोलते हैं तथा भिल्लियों की भन्कार सुनाई देती 
है | इस प्रकार दिन और रात में बंधे इस विशाल संसार का यही क्रम है और यह जगत्‌ 
बादल एवं वायु के मायाजाल के समान है इसका तात्पर्य यह है कि जैसे वायु के कारण 
बादल अपने विभिन्न रूप में बदलते हैं वसे ही यह सृष्टि अर्थात्‌ सतत परिवर्तन _ 


होता रहता है | 


अरे देखो************ "पड़ी है छिन्नाधार !! (पूृ० ८८) 
शब्दाथ --क रतार--नअह्या । 


भावाथ --हमें उस ओर भी दृष्टि डालनी चाहिए जहां दिश्लात्रों से ढक कर 
भी गगन्‌ शुल्यवत्‌ लगता है और उसकी इस शुन्यता से संसार भी सहम रहा है अर्थात्‌ 
भय से काँप रहा है | हाथ | संसार की रचना करने वाले ब्रह्मा तुम्हारी लोला अत्यंत 
विचित्र है उसे कोई समझ नहों सकता | जिस तारी को प्रातः काल सन्‍्तान उत्पन्न 
हुआ था और उसे माता की उपाधि मिली थी, जिसके उदार उरोजों ने पयोधर नाम 
धारण किया था, जिसके हृदय की मधुर अज्ञात इच्छा प्रथम ही नवजात शिश्यु के रूय 
में मिली थी उस नवजात गोद के शिक्षु को बिना किसी प्रकार के कष्ट किये हुए हाथ ! 
ईइवर ने हर लिया अर्थात्‌ छीन लिया | श्र 
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जिस नवयुवती का कल ही पारिग्रहण संस्कार हुआ था, जिसके भाल पर 
श्रभी मुकुट ही बंधा था, जो श्रभी लज्जा नहीं त्याग पाई थी भ्र्थात्‌ पति से बातें नहीं 
कर पायी थी, जिसके खिले हुए कपोलों का पति ने चुम्बन भी नहीं लिया था, वही 
नवविवाहिता अब विधवा हो गई और उसका पति स्वर्ग चला गया उसके सुख का 
संसार यहीं एक गया ओर सिन्दुर ने भी अंगार का रूप धारण कर लिया अर्थात्‌ जो 
_ नवविवाहिता मांग में सिन्दूर भर कर प्रसन्नता का अनुभव करती थी वही पति के 
अभाव में सिन्दूर को अंगार समभने लगी क्योंकि सिन्दूर कष्टदायी प्रतीत होते लगा । 
अब वह सुकुमार नवविवाहिता श्रनाथ हो गई | जैसे तीज्र वायु के कारण लता आश्रय 
हीन हो जाती है ठोक वसे ही वह नारी भी आश्रयहीन हो गई । 


विशेष--कवि ने परिवर्तन की निष्ठुरता का चित्रण किया 
 अलंकार--छूपक | द क्‍ ः 
काँपता उधर + 5 *०५९०५००००० ०००००» टाः वा नोरे । (पु ० प ६) 


दब्दाथ --रण्जु- -रस्सी । 


भावाथ ---काव का कहना है कि इस संसार में ऐसे असहाय दैन्य जन हैं 
_ जो वस्त्रहौन हैं और ठंडक में काँपते रहते हैं और ठंडक के ही कारण उनका दुबंल 
शरोर रस्सी की भाँति एठता जा रहा है तथा उनके शरीर में छिद्र पड़ते जा रहे हैं | 
दयनीय स्थिति के कारण उन्हें तनिक भी भोजन नहीं मिलता है तथा उन पर किसी 
उत्तरदायित्व का भार नहीं हैं, अगर भार है तो केवल उदर में पड़े हुए दातों का है । 

उनके वस्रहीन शरीर को देखकर शिशिर ऋतु रूपी कुत्ता भूक कर उनके 
अचीर शरीर को चीरने लगता है किन्तु न उनके अधरों में कोई स्वर है न तन में 
प्राण है और न नयनों में नीर ही है | इसका तात्पय यह है कि वे अपने कष्टों को व्यक्त 
करने में भ्रसमथ हैं । द 


सकल रोश्रों" "जाता सनन्‍्सार । (पू० व) 

भावाथ ---कवि का कहना है कि एक तरफ उनकी दशा अ्रति शोचनीय है 
और दूसरी तरफ लोभी शोषकों का समाज भी है जिनके समस्त रोएं लोगों के घर 
द्वार को लूटने में तल्‍लीन हैं| इसका आशय यह है कि पृ जीपति अधिक लूट मचा 
रहे हैं। - द की कि क्‍ 
अब कवि लोभी पू जीपतियों की तुलना वामन से करते हुए कहता है--जिस 
प्रकार वामन ने दो डगों में ही समस्त प्रथ्वी को नाप लिया उसी प्रकार प्‌जीपति 








जनों ने संसार की समस्त सम्पत्ति छल पूर्वक इकटठो कर लो | जिस प्रकार टि ड्ड्यों 
का दल' हरीतिमा युक्त कृषि को चाट जाता है उसी प्रकार 'अत्याचारी जोषक समस्त 
हे जगत का शोषण कर रहे हैं | 


विशेब--प्रगतिवादी कवि के रूप में पन्‍त जी ने उक्त चित्रण किया है । इस 
दृष्टि से उक्त चित्रण काफी सफल है | 


प्रलंकार--हूपक | 


बजा लोहे ०६००० ५०००५००००५० » » ६ निज बाल | (पृ ० ८९-६० ) 
शब्दथ --दुकाल--अकाल । 


भावाथ--जिस प्रकार अंधरोंष सपप भूकुटे को वक्रता के साथ मरोडकर 
फन खोलकर फूत्कार करता है उसी प्रकार हिंसक व्यक्ति अपने लोहे के कठोर दाँतों को 
बजाते हुए अपनी हिंसक एवं लोल जिह्ना को नचाते हैं 


जिस प्रकार लालची गीध दिन रात जीव प्राशियों के शरीर का माँस नोच 
नोचकर खाते हैं उसी प्रकार विविध रोग और शोक णोगों का तन मन. नित्य ही नोच 
रह हैं। भ्रस्थि पंजर रूपी राक्षस भ्रकाल में ही मनुष्यों को मिगज जाता है | 


विशेष-- दंत कठोर का तालय॑ अरू-शस्त्र से है । 
अलंकार---उपमा, ब्लेष | 


बहा नर'*'****** ““"'आसुआझों के पध्यू गार | (१० ६०) 


भावारथ्थ--कवि कह रहा है कि समस्त संसार में भयानक संग्राम मचा हम्मा 

| मनुष्यों का रक्त मूसलाधार वर्षा के समान बह रहा है और रु मुन्डों को बौछार 
दिखाई पड़ रही है | प्रलय काल. के विशाल बादल की भाँति भयंकर नर संहार का 
व्वनि सुनाई पड़ रही है। समस्त जगत्‌ ताक्ष्ण शस्त्रों की ध्वनि से भंकृत है, जो ऐस। 
लगता है कि मानो महाभारत का युद्ध हो | हाथियों के समान बलबान जिन राजाग्रों 
ने विशाल साम्राज्य की स्थापना की थी वह भी काल-कव णित हो गया इन राजाप्रों ने 
असंख्य मानवों का संहार कर के अपने राज्य की नींव को सुहढ़ किया था और विजित 
देश के निवासियों की लाशों पर भीएणश सिहासन स्थापित कर करोड़ों मनुष्यों के 
मास्यया जंस चत्र सदा के (लए बन्द कर दिए किन्तु समय का चक्र ऐसा झाता है 
राजाप्रों को भी परिवर्तत के श्राधात को सहना पढ़ता है | इस प्रकार जिनके गले पर 
तारों के भांति चमकते हुए सुन्दर मोतियों के हार रहते हैं वे आ्रांसशों से ही शा गार कर 
रहे हैं । 
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विशेष--भी षण रक्त-पात का चित्रश | 
अलंकर--उपमा । 

रुधिर के हैं............उस पार (१० ६०) 
शब्दाथ --कंकाल--हड्डियों का ढाँचा | 


भावाथं--प्रातःकाल की लालिमा जगत के रक्त-पात से पूर्णा है और सा्यकाल 
को लालिमा चितानल अर्थात्‌ चिन्ता की ज्वाला की भाँति है। शून्य नि:श्वासों का 
आकाश अँसुओं का विशाल सागर है। 


इस धृथ्वी पर सुख की मात्रा सरसों की भाँति है, शोक का विस्तार सुमेरु पर्व॑त 
को भाँति है | यह संसार जिसे हम सुन्दर समभते हैं वह कंकाल मात्र है अर्थात्‌ हड्डियों 
का ढाँचा है | इस धरती पर सुख और शांति नहीं है | यहाँ रोना जंगल में रोने के 
समान है| भ्रतः यहाँ रोना व्यर्थ है यहां सुख-शांति नहीं प्राप्त हो सकती है । ये सुख- 
शांति इस सीमा से परे हैं। 


विशेष- -संसार की नइवरता का चित्र खींचा गया है । 
आ्राह भीषरा............देती ग्रज्ञात (प० ६१) 


शब्दाथ --विवर्तन-- भ्रम । व्यावतंन--ञ्रम का समाप्त होता । सैकद-- 
बालू | अतिवात---तूफान । ! 


भावाथ--विनाश लीला का क्रम तो नित्य का है | समस्त जगत्‌ में परिवर्तन 
नाश और हाहाकार की गज फेली हुई हैं | परिवर्तत प्रकृति का शाइवत नियम है । 
संसार विभिन्न स्वरूपों में बदलता रहता है किन्तु स्वयं नष्ट नहीं होता | इस प्रकार 


अचिर में चिर की खोज क्रम बद्ध रूप में बनती रहती है, यही संसार का तत्वपू्णा 
दर्शन है। 


क्नै 


रक्षक 


जिस प्रकार नदी अपने किनारों पर बालू के कगारों को बनाती है और हवा 
भोके में वे अज्ञात अर्थात्‌ समाप्त हो जाते हैं उसी प्रकार जगत्‌ की स्थिति 


| जँसे 
ठीक 


न्‍्् 


२ 


सृष्टि को तरल तरंगे उठती हैं सौ सौ बुलवुले उठते है और समाप्त हो जाते 
वसे ही संसार भी है । 


है 


विशेष--अरद्वे त दर्शत का चित्रण | 
अलंकार--रूपक | 
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एक छवि......आदान प्रदान ! (प० ६ १-६२) 
दब्दाथ --विभात--प्रभात । 


भावाथ--कवि कह रहा है कि एकअलौकिक छवि के असंख्य तारे हैं तथा उसी 
अलौकिक शक्ति से सम्पूर्ण संसार स्पन्दित है अर्थात्‌ उसी शक्ति से सबका स्पन्दन होता 
है | एक ही छवि प्रभात में लीन है और एक ही ब्रह्म के निरन्तर सब अधीन हैं| सुख 
दुख श्रौर रात्रि दिन एक ही लोल लहर के दो किनारे हैं। यह संसार त्रिगुणात्मक्क है 
इसी में सृजन एवं संहार समाया हुआ है। मृत्यु के बाद ही प्रभात रूपी नवजीवन 
मिलता है अर्थात्‌ पुनर्जन्म होता है। शिशिर ऋतु की सर्व विनाशक वायु अज्ञात बीज 
बोती है अर्थात्‌ मधुमास का आगमन निश्चित कर देती -है। मलिन पृष्प कोमल 
मुस्कान पा जाते हैं अर्थात्‌ कर कर तवजीवन पाते हैँ। मलिन फल गिर कर नये पः 
में पुन; बदल जाते हैं। झ्रात्मवलिदान तो महान्‌ है, संसार तो केवल ग्रादान-प्रदान 
मात्र है । 

विदेष--अ्रद्व तवादी दर्शन का वर्णन | 

अलंकार---उपमा | 

एक ही तो.........मधुर मंकार ! (१० ६२) 

दराब्दाथू--जलनिधि-सागर । 

भादाथ--एक ही असीम चेतन शक्ति से सारा जगत विभिन्न रूपों में ग्राभ[स 
पाता है | वही चंचल सागर में हरे रूप में दिखलाई पड़ता है। वही शांत गगन में 
नोले रूप में भी विद्यमान है। वही प्राणियों के हृदय में प्रेमोच्छवास, काव्य में रस, 
फूलों में वास, स्थायी रहने वाले तारों की पलकों में हास और चंचल लहरों में लास्य 
के रूप में दिखलाई पड़ता है | इस प्रकार संसार के समस्त पदार्थों में विविध प्रकार से 
एक हो मर्म मधुर फ्ंकार है। 

विशेष--समस्त जीव-प्राणियों में एक ही तेज विद्यमान है। 

ग्रलंकार-- अ्रनुप्रास | 

वही प्रज्ञा.... ..भावना मय संसार ! (प० ६२) 

शब्दार्थ--अ्रतुप-अनुपम, श्रद्वितीय । अ्विकार-विकार रहिती। प्रण॒य-प्रेम । 

भाजा५4--वही ब्रह्म विवेक का सत्य स्वरूप हैं, वही हृदय में अपार प्रेम है, 

ही लोचनों में अनुपम सुन्दरता है, वही लोक सेवा में विकार रहित कल्यारा है| वहीं 

स्त्ररों में मथुर ध्वनि, वही प्रेम के कोमल उदगारों में सत्य रूप, वही [दिव्य सौन्दर्य 
वही साकार स्मेह और संसार में वहो भावनामय है। 8 5 
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विशेष--ज्ञाता एवं ज्ञेय के स्वरूप का वर्णान । 
अलकार--रलेष | 

स्वीय'*'*'''"'बेड़ो का भार ! (१० ६३) 
शब्दा्थ---स्वीय-अपना । 


भावाथ--कांव कह रहा है| कि मनुष्य अपने कर्मों के ही अनुसार फल प्राप्त 
करता हैं | एक ही गुण विभिन्न प्रकार से फल देता है | कहीं राखी के समान सुकोमल 


5 ञ्ः 


रहते हैं ग्रौर कहीं बेढ़ी का भार बन जाते हैं। 


कामनाओं' “जीवन का मोल (पृ० ६३) 
शब्दार्थं--पुलिन --किनारा । याम-पहर | अपार--अश्रसी मित । 


भावत्रार्थ--कवि कह रहा है कि इस संसार में कामना का पूर्ण साम्राज्य 

या हुआ है | मनुष्य विभिन्न प्रकार की कल्ननाएं करता है, वहु कभी सफल और 

कभी असफल होता है। ये कामनाएं जगती के उर के तारों को छेड़ कर जीवन को 
जाग्रत करती हैं और उन तारों की भंकार स्फूति का संचार करत॑। हैं । 


सुख-दुःख के असीमित तटों को चुमकर ज्ञानामृत की धारा प्रवाहित करती हैं। 
इस प्रकार होठों का हिलता हुआ हास पिघल कर हमों को जीवन दान देता है। इसका 
तात्पर्य यह है कि जब दुःख होता है तब हंसी घिलीन हो जाती है और इसके बाद 
गंभीर होने पर अश्नधारा प्रवाहित होने लगती है। वेदना की अग्ति में तपकर खरा 
स्वर बनकर बाहर आराता है अर्थात्‌ दिखलाई पड़ता है । इसका तात्पर्य यह है. कि दुःख 
ही मानव-प्राणी के जीवन में निख्वार लाता है। हम अभाव के कारण श्राठों याम 
तरसते रहते हैं ओर जब वे दूर हो जाते हैं तब हम श्रलौकिक सुख प्राप्त करते हैं। 
रात-दिव जीवन का संग्राम भेलते हुए भी विजय आनन्द देती है । इृष्ट वस्तु अर्थात्‌ 
वांछित वस्तु तो अलम्प अर्थात्‌ अ्रप्रात है, इसीलिए वह अमुल्य है | मानव-जीवन का 
मूल्य साधना झ्र्थात्‌ मानव को सदैव कार्य रत रहना चाहिए | 


ढ 


श्ात्क 


रु 


विशेष--मानव-जीवन के क्रमिक विकास पर कवि ने प्रकाश डाला है । 
अलंकार-- इ्लेष | 

बिना दुख के" ** “ओर प्यार | .प० ६३-६४) 

शब्द थ--निस्पार-सारहीन । 


भावार्थ--कवि कह रहा है कि विना दुःख के समस्त सुख सार रहित है, बिना 











५रिवतन है १४१ 


आंसू के जीवन भार-स्वरूप लगता है | इस संसार में दीनता और. दुर्बलता है तथा इसी 
में दया, क्षमा और स्नेह भी समाया हुआ है। 

श्राज का क्रम का ह्वास ! (पु० ६४) 

शब्दार्थ---विषाद-- दुःख | आह्वाद--सुख । 


भावार्थ--कवि कह रहा है कि आज जो दुख दिखलाई पड़ रहा है या हम 
जो दुःख मेल रहे हैं कल सुख में परिवर्तित हो जाएगा और कल का सुख आज के 
दुःख में बदल जाएगा। यह सृष्टि का नियम है। संसार रहस्यमय एवं स्वप्न की भाँति 
है और वह एक ऐसी समस्या भी है जिसकी पूर्ति जगत के उस पार है । इस प्रकार 
जगत और जीवन का अर्थ विकास ही है, जन्म एवं मरण अ्रनिवायं हैं तथा उन्हीं से 
जीवन गति-क्रम का ह्वास भी । 


हमारे काम'*''***“सवीय स्वरूप ! (१० ६४) 
शब्दार्थ-- स्वीय-अपना | 


भावार्थ--कवि का कहना है कि हमारे काम भी ईइ्वर प्रेरक ही हैं उन कामों 
को करने को प्रेरणा कोई और देता है, हम तो निमित्तमात्र हैं, कर्ता तो कोई और है | 
हमको कार्य करने का भिथ्या अ्भिमान होता ,है किन्तु हम अपनी अज्ञानता में छिपे 
हैं, हमारा कोई उपनाम और रूप नहीं है। यहाँ इस रूप को खो देने के लिए हरी 

खाए हैं किन्तु खो देते पर स्वीय स्वरूप अर्थात्‌ सत्य स्वरूप प्राप्त कर लेते हैं । 


जगत की* "००5०० जग का आज्लाद | (पृ० 5४) 
शब्दार्थ +- भ्राह्नाद-सुक्ष । 


भावार्थ--क वि कह रहा है कि सुन्दरता ही जगत का धर्म है, इसी सन्दरता 
के पीछे समस्त अवगुण चन्द्रमा के कलंक को भाँति छिपे रहते हैं जगत की वास्तविक 
सुन्दरता नवीन परिवतन में है, वह परिवर्तन दिन-रात सुशोभित होता है। नृतवता ही 
संसार का आनन्द है। क्‍ हि 

स्वण दौद्यव*"**-***“'सूतन जीवन ! (१० ६४-९५) 

शब्दार्थ-- नव्य-नया | प्रण॒य- प्रेम । रसाल-श्राम | 


भू वार्थ > कवि का कहना है कि शशवावस्था उषा काल के सहश है ग्रो 
उसमें शिक्ष स्वरशिम स्वप्नों का जाल बुनता है। योवत्त वौर लगे हुए सरस रसाल के 


समान है। प्रौढ़ता छाया वाले सुन्दर एवं विशाल उस वृक्ष के समान है दो दुररों को 
आ्रानन्‍द देती है तथा बृद्धावस्था सायंकाल की रतब्धता के सहझ्य है अर्थात्‌ जीवन का 
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उल्लास समान हो जाता है। जोव शिशु रूप में जन्म लेता है श्लौर वह जगत को प्रत्येक 
वस्तु कौतृहलता के साथ देखता है किन्तु जगत के विषय में वह अबोध रहता है 
उसके पश्चात्‌ वही शिक्षु यौवन में आ्राकर सौन्दय की ओर आकर्षित हो जाता है और 
भोरे की तरह थुन्दरता के लिए चक्कर काटता है तथा प्रेम के बाण से विधकर मधुर 
जावन का सार चुन-चुन कर भौरे की तरह पान करता है तथा अपने जीवन को 
संसार में मधुभय बनाता है और उसी में अपने शरीर, मन एवं प्राण को डुबा देता 
है | मानव बचपन में शिक्षु के समान अ्रनजान रहता है और वह एक अबोध बालक 
की तरह सोता-जागता रात-दिन जीवन का दाँव खेलता हुआ्ना बृद्धावस्था को प्राप्त हो 
जाता है और उसके बाद वह दुद्धावस्था भी जी शरीर को त्याग कर नव जीवन 
प्राप्त करता है। इस प्रकार कवि कहता है कि वह फिर बालक के रूप में प्रथ्वी पर 
जन्म लेता है और उसके जीवन का एक नया प्रभात ही है। वह पृथ्वी पर तृतन अज्ञात 

उप्त देखता है कि पुरातनता रूपी मृत्यु चलो जाती है और नृततता रूपी जोबन 
विकसित हो जाता है | 


विशेष--परिवतंन संसृति का शाश्वत नियम है। यहाँ गीता का “वासांसि 
जीरानि यथा विहाय शलोक का भाव भी समाहित है। 


अलंकार---रूपक | 
विश्वमय''***“अटका निर्भरे (१० ६५-६६) 


दब्दाश--अकूल--सीमाहीन । विपुलाकार--विशाल आकार । अ्रविकार-- 
विकार रहित | भीम--विशाल | 


ड़ 


भावार्थ--हे परिवर्तन तुम समस्त संसार में व्याप्त हो। और न जाने कहाँ 
से विशाल बादल के समान विशाल रूप में उमड़ पड़ते हो। तुम समस्त दिशाओं में 
पलभर में विभिन्न रूप धारण करके व्याप्त हो जाते हो | हे परिवर्तन तुम अनिरवंचनीय 
हो। तुम सुन्दर एवं भयंकर रूप धारणा करते हो और तुम्हीं इद्धजाल के समान झाकाश 
में सुन्दर रचना करते हो। तुम्हीं मेघरों के समान गज॑ब करते हो, विद्य त के 
समान चमक कर हंसते हो, आकाश पर चढ़कर जल भी बरसते हो, बज्भपात भी क र्ते 
हो तथा समस्त पृथ्वी को उपजाऊ भी बना देते हो । सम्पूर्ण संसार की समस्त आशादओं 
का इन्द्र धनुष तुम्हारी विशाल भकुटि पर निर्भर है। 


विशेष --परिवतंन का वास्तविक चित्रण | 
अलंकार--उपमा | 






दा 


परिवर्तत १७४३ 


एक रा ५५०५० क्छ व्पाप्र सृत्रधर | (प्‌ृ० 
शब्रार्थ--अखिल--सम्पूर्णा । 


भावार्थ---कवि कहता है कि परिवतंन विभिन्न रूप वाले जगत्‌ के मध्य नित्य 
चक्र के समान घुृमता रहता है | इसीलिए संसार में महान्‌ ज्ञान और घरती पर गहन - 
छोड़ जाता है । है परिव्तत | तुम माया का रूप धारण करके विश्व मंच पर 
अ्राभनय करते हो तथा अगरशित नवीन हृश्यों को निरन्तर परिवरतित करते हो ; कभी 
अधरों पर हंसी तथा कभी आँखों में करुणापूर्ण आँसू | सुख-दुःख के अभिनय से तुम 
बिना प्रकट किए हुए, संकेतों के माध्यम से शिक्षा प्रदान करते हो । यह विश्व मंच शिक्षा 
का स्थल है और तुम उसके श्रेष्ठ चट के समान नायक हो | प्रक्ृति सुन्दर नतंकी है 
आर तुम सम्पूण सृष्टि में व्याप्त सूत्रवर हो ब्र्यात्‌ संचालन करने वाले हो। 





विशेष--कवि ने परिवतेत का बड़ा सुन्दर चित्र रूपक के माध्यम से प्रस्तुत 
किया है । 


ग्रलंकार--रूपक, उपमा | 


हमारे निज सुख-***“*नित करते पालत ! (१० ६६) 
शब्दार्थ--अविरत---निरन्तर । 


" भावार्थ--हे परिवर्तत ! हमारे निज सुख-दुःख व निःश्वास तुम्हारे लिए 
/ केवल' परिहास हैं | कवि की दृष्टि में परिवर्तत निलिप्त भाव से अपने काये में रत 
रहता है श्र सांसारिक प्राणियों के प्रति सहानुभूति नहीं रखता है । भ्रतः हम सब उसके 
विधि-विधान पर विश्वास रखते हैं और यह अ्राशा करते हैं कि हमारे जीवन में परि- 
वर्तत अवश्य आएगा । है परिवर्तन | तुम आकाश के हृदय को कंपा देने वाले हो, 
तुम्हारा निरन्तर स्पन्दन बना हुआ है, तुम्हारा स्पन्दन ही सृष्टि शिराश्रों में जीवन का 
संचार करता है। है परिवर्तन | तुम संसार के सौ-सो नक्षत्रों के समान नेत्र खोलकर, 
संसार के श्रंधकार को क्षरा-क्षण नष्ट करते रहते हो। तुम्हारा राजदण्ड' सत्य है, 
। तुम्हारे सम्मुख समस्त त्रिभुवत नतमस्तक है | राजा और अ्रकिचन तुम्हारे श्रटल शासन 
का नित्य पालन करते हैं अर्थात्‌ राजा हो या रंक सभी को तुम्हारी झाज्ञाओ्रों का पालन: 
है करना होता है । न 
| .. विशेष--यहाँ भावाभिव्यंजना अतीव सुन्दर बन पड़ी है। 
. अलकार---उपमा, रूपक | 





१४४ तारापथ : एक विवेचन 


तुम्हारा ही'**'****'हीन विवतन ! (पृ ६७) 
दब्दार्थ--स्फीत--विस्तृत, असीमित | विवतंन--परिवर्तन | त्‌ग--ऊँची | 
भावार्थ--हे परिवतन ! तुम्हारा अ्रश्षेष व्यापार ही हमारे भ्रम, मिथ्या एवं 
अहंकार का कारण है । तुम्हीं में निराकार एवं साकार समाया हुआ है झौर तुम्हों मृत्यु 
एवं जीवन को एकाकार करते हो । द द 
है परिवर्तन ! तुम महासागर के समान हो । जैसे महासागर के विस्तृत वक्ष- 
्े स्थल पर अगरित लहर नित्य क्रीड़ा करती रहती हैं, बेसे ही तुम्हारे असीमित वक्ष- 
स्थल पर लोक और चराचर वस्तुएँ निरंतर क्रीड़ा करती रहती हैं। जैसे महासागर. 
में उठने वाली ऊचीं लहरें उसके विशाल उदर में विलीन हो जाती हैं वेसे ही शत-युग, 
शत-शत कल्पांतर शी्न ही तुममें विलीन हो जाते हैं। शत सहस्र रवि शशि, असंख्य ग्रह, 
उपग्रह तारे तुम्हारी शक्ति से चमकते हैं और बुभते हैं और तुम्ही में उसी क्षण विलीन 
हर भी हो जाते हैं | परिवर्तत ही विश्व की सीमा है और तुम्हारे द्वारा ही जगत बनता व 
द बिगड़ता है | तुम्हीं कम, वाणी और मन हो और तुम्ही शोश्वत भी हो और वास्त- 
विकता तो यह है कि तुम परिवर्तत होकर भी परिवतन विहीत हो । द 
विशेष--क्रबि ने परिवर्तन के विराट्‌ स्वरूप का वर्शान अति कलात्मकता के 
साथ प्रस्तुत किया है। 
अलकार---उपमा, रूपक और विरोधाभास । 





पा ... में नहीं चाहता चिर सुख 

.... संकेत-झयह तारापथ काव्य-संकलन की ग्यारहवीं कविता है । प्रस्तुत कविता 
में समन्वयवाद की सुन्दर भाँकी चित्रित की गई है | कवि को दृष्टि में स्थायीरूप से न 

 भुख अच्छा होता है ओर न दुःख | इसीलिए मानवीय जीवन में सुख और दुःख दोनों 
के मिले रूप को चाहता है । क्‍ 


कक बस 


नहीं "नयओोमल हो घन ! (पृ० ३६६-१००) 
. शब्दा्थ--घन--बादल | 





भाव।थ ---कवि कहता है कि मैं स्थायीरूप से न सुख ही चाहता हुँ श्रोर न 
दुःख | ही इसका कहने का तात्पय यह है कि ये दोनों ही स्थायीरहूप में रहने पर दुःख- 





गा , है ._ + “नाधमनयलसाता 7.5 7४. ः 7७५ ३६ 





में नहीं चाहता चिर सुख १४४५ 


दायी होते हैं। यदि साथ-साथ विद्यमान रहें तो इनका रूप अच्छा रहता है। कवि 


का कहना है कि सुंख-दु:ःख रूपी आँख-मिचौनी का खेल ही जीवन को विकसित करता 


है । अतः कवि कहता है कि यह मानव-जीवन सुख-दु:ख के मधुर मिलन से परिपूण हो 
जाय ; और फिर बादल में चन्द्रमा ओभल हो जाय तथा फिर शशि में बादल ओभल 


हो जाय,। इसका तात्पय यह है कि सुख-दुःख एकमय हो जाय जिससे जीवन में समरसत्ता 
प्राप्त हो । 


विद्वु ष--कवि ने सुख-दुःख के समन्वय का अत्यन्त सुन्दर चित्र चित्रित किया 
है । भाव, भाषा-दली में समता है। 

अलकार--उपमा । | 

जग पीड़ित*'****“**मानव-जीवन का | (पृ० १००) 

दंब्दाथ --अविरत---निरन्तर । ह 

भावाथ--कवि कहता है कि यह संसार अधिक दुख से पीड़ित है और यहो 
संसार अधिक सुख से भी पीड़ित है झ्रत: कवि मानववाद की स्थापना की दृष्टि से अपनी 
भावनाएँ व्यक्त करता है | संसार के समस्त प्राणियों में दुःख-सुख और सुख-दुःख 
समान रूप से बट जाँय अर्थात्‌ कोई किसी प्रकार से न अधिक (दु।ख्ली और ते अधिक 
धुखी रहे । 

कवि कहता है--निरन्तर दुःख भी उत्पोड़न है और-निरन्तर .सुख भी उत्पी 
डन है | दुःख-सुख के रात-दिन में समस्त संसार के जीवप्राणी सोते एवं जागते रहते हैं | 

यह साय॑ एवं प्रातःका आँगन है, यहाँ विरह-मिलन का आलिंगन भी होता है 
और ये ही मानव-जीवन के मुख पर चिर हंसी एवं आंसू भी हैं अर्थात्‌ दिखलाई 
पड़ते हैं द 

द्विशेप--कवि ने मानववाद का सजीव चित्रण किया है। 


शक तारा 


संकेत--यह तारापथ काव्य-संकलत को चौदहवीं कविता है। यह कविता 
श्रेष्ठतम कविताओं में से एक है | सन्ध्या के सुन्दर वातावरण के साथ कवि की दाशे- 
निक विचारधारा भी इसमें विद्यमान है | कक 
सीरव सबन्ध्या*******झर-पार | (प० १०६) 
शब्दाथ --प्रखर--तेज । सम गा 
भावाथ-- कवि. कह रहा है कि ,सम्पूर्णो ग्राम प्रांत” उस नीरव संध्या के 
कप ९ 0:.: 


























१४६ .. तारापथ ; एक विवेचन 


अंधकार में हब रहा है तथा चारों ओर शांति छायी हुई है। जैसे वीणा के तारों में 
स्वर खोया हुआ रहता है वसे ही वृक्ष के आ्रनत अधरों पर सम्पूर्ण बन का म्मर 
संगीत सो गया है | खग-कूजन भी शांत हो चला है, गोपथ भी घलिहीन एवं निर्जन 
हो गया है तथा वन का मार्ग धूलि धुसरितसप्प को भाँति क्षोश लग रहा है] केवल फींगुर 
के प्रखर स्वर बाण की भाँति सन्ध्या की स्तब्धता को चौर रहे हैं यह दृश्य सन्ध्या का 
स्तब्धता को और गम्भीर बना रहा है | कवि कहता है कि चिर आकांक्षा की तीक्षण| 
धार मानो इस महाशांति के उदार हृदय को आर-पार बेध रही हो | 


ग्रलकार----उपमा | 

अब हुआ*"***" तम श्यासल | (प० १०६) 

शब्दार्थ -- स्वरशिम--सुनहली कान्ति | पुभग---सुन्दर | रक्तोत्पल--लाल 
कमल | द 

भावाथे---सन्ध्या की सुनहरी कांति विलीन हो गई अर्थात्‌ अंधकार छा गया । 
समस्त संसार वर्णा-वस्तुओों से हीन हो गया अर्थात्‌ अरब वरां-वस्तुएँ नहीं दिखलाई 
पड़ती हैं । द 

गंगा के प्रवाहित निर्मल जल में, सूर्य की किरणों के पड़ने के कारण लाल 
कमल की कोमल पंखुड़ियाँ बंद हो गई हैं भ्र्थात्‌ लाल कमल मुरमा गए हैं। गंगा को 
लहरों पर की सुनहली किररों उसी प्रकार नीली पड़ गई हैं जिस प्रकार शिशिर की तीब्रता 
के भय से अ्रधरों की अरुणाई नीली हो जाती है। वह स्वर पक्षी अ्रपने सुन्दर पंखों 
को फेलाकर, तरुशिखरों से उड़कर न जाने किस रास्ते से किस गुफा रूपी नीड़ में चला 


गया। चारों ओर आँचल में कोमल-कोमल' स्वप्नों को छिपाये हुए वृक्ष और वन में 
अधेरा छा गया। 


विशेष - प्रकृति का संगीतात्मक चित्रण | 

अलंकार---रूपक, उत्प्रेक्षा । 

पर्चिम*********इच्छा से निर्धन ! (१० १०६-१०७) 

शब्दा्थें--भ्रमंद--मन्‍्द रहित । अकलुष--कलुषहीन । अनिन्‍्य--सराहनीय, 
प्रशंशनीय | निखिल--सम्पूर्णा | द 

 भावाथ- कवि कहता है कि वह पश्चिमी आकाश में एक उज्ज्वल, अ्रमंद 

नक्षत्र देख रहा है जो कलुषहीन और सराहनीय है तथा वह ऐसा लग रहा है मानो 
मानस रूपी आकाश में विवेक ही साकार हो उठा हो । इसका तात्पय॑ यह है कि विवेक 
ही उर में एक अमर टेक भरे हुए प्रकाश पूर्ण हो रहा है । कह 


कवि पूछता है कि साल्ध्य नक्षत्र अपने श्रालोक द्वारा अपने मत की कौन सी- 

















एक तारा १४७, 


श्राकांक्षा को प्रकट कर रहा है और उसने किस सुनहले कामना का दीपक जला रखा 
है। कवि पुनः मन सें विचार करने लगता है कि सांध्य नक्षत्र की कामना का केन्द्र 
क्या है ओर वह रजत सीपी में मुक्तालोक की भाँति किसके समीप अपनी सुनहली 
इच्छाओं का प्रदीप किए हुए है १ 

कवि का कहना है कि यदि उसकी गआ्ञात्मा का चिराधन तथा उसके स्थिर 
अपलक नयनों का चितन अपनापन खोल रहे हैं तो उनकी चेष्टा व्यर्थ है। इसका का 
यह है कि अपनापन स्वयं में दुलभ है, इसका पता लगाना अ्रति दुष्कर है। यह सम्पूर्ण 
संसार निर्जत लगता है। भ्रतः एकाकी तारा अपनी निष्फल इच्छा से निधन हो 
रहा है | द 

विशेष--निष्फल कामना का चित्रण | 

आकांक्षा '' *******रे न पार | (प० १०७) 


शब्दाथं--वेग-- तेजी । अ्रहरह--प्रतिदिन । दुस्तर--कठिन | विकल--- 
व्याकुल । क्‍ 
भावार्थ--कवि कहता है कि प्राकांक्षा का उच्छवसित वेग विवेक के बन्धन 
को नहीं मानता है । इस महासागर के उर में शाइवत श्राकांक्षाएं भरी हुई हैं जिसके 
कारण वह चंचल तथा उद्दे लित है और लहरों पर लहरें नाचती हैं | इतना ही नहीं, 
रवि, चन्द्र नक्षत्र सभी सतत गति से अपनी श्राकांक्षाओ्रों के कारण ही नित्य नतंन करते 
हैं। इस प्रकार निश्चित है कि आकांक्षा के बन्धन बहुत कठिन होते हैं। क्या उसके- 
प्राण भी अतृप्त आ्राकाक्षाश्रों की भ्रग्नि से जलने के कारण व्याकुल हो उठे हैं और क्या 
यही कारण है कि वह मोन है ! तथा उसके स्तब्ध नेत्र सजल-हैं ! एकाकी जीवन व्यर्थ 
और विफल है। एकाकीपन के अंधकार का भार दुस्सह और भयानक हैं। इस एकाकी 
जीवन में विषाद का कोई पार नहीं है । 
.  विशेष--एकाकी जीवन का चित्रण । 
अलंकार--मानवीकरण |. 
चिर अविचल '***'*** यह जग दहन | (पृ० १०७-१०८) 
शब्दाथ-- भ्रलि--अ्रमर | ५ हा 
भावाथ--सांध्य तारा चिर अविचल होने पर भी प्रकाश पूर्ण है, वह छन्द- 
बंध नहीं जानता है। वह श्राकाश का सुक्त आत्मा है; अ्रपने एकाकीपन के सुख में ही 
विलीन है और अपने स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन भी है। यह सांध्य तारा. 
_निष्कप दीप शिखा की भाँति जग्त-जीवन के भ्रंधकार को भेदता रहता है, वह शुद्ध, 
प्रबुद्ध और शुक्र के समान है। अपार नि्जनता में वह भौरे की भाँति गुजार करने 
लगता है | उसके स्वर से घना अंधकार भी मधुमय लगते लगता है. जिसके कारण 
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एकाकी जीवन का व्यथा भार हल्का हो जाता है। कद कलियों के समान लघु नक्षत्रों से 
आकाश जगमगा उठा है। वह सांध्य तारा मानो ब्रह्म है और नक्षत्र समृह जग-दर्शन 
की भाँति है। 

विशेष--सांध्य श्राकाश एवं सांध्य तारे का कलात्मक चित्रण दाशंनिक भावों 
के साथ हुआ है । 

ग्रलंकार--उपमा, उत््ेक्षा | 


नोका-विहार _ 


संकेत--यह 'तारापथ” काव्य-संकलन की सोलहवीं कविता है। इसमें कवि ने 
राजा कालाकांकर के भवन के नीचे बहती हुई गंगा में चाँदनी रात में नोका-विहार का 
'रमणशीक वरणन किया है| कवि के वर्णन में भ्राध्यात्मिकता है | 

शांत" ****-'सुदुल लहर ! (प्‌ृ० ११४-११५) 

शब्दार्थे-- ज्योत्स्ना-चाँदनी | श्रपलक-विस्तृत | नौरव-शांत | विरल-पतली | 
तन्वंगी-कशांगी | तार-तरल--तारों के समान चंचल | कु'तल-केद । 

भावाथे--कवि का कहना है कि शांत, स्निग्ध और उज्ज्वल चाँदनी चारों 
ओर फली हुईं है तथा सम्पुर्णा प्रथ्वी एवं सुविस्तृत आकाश में नीरवता दिखलाई पड़ती 

| तापस कन्या की भाँति निर्मल गंगा कठिन प्रीष्म ऋतु में सैकत-शेय्या पर दुगध- 

धवल को भाँति छृशांगी एवं निःचरेष्ट-सी लेटी हैं | गंगाजी अ्रपनी कोमल हथेली पर 
अपना शशि मुख रखे हुए हैं और हृदय पर लहर रूपी कोमल कुंतल लहरा रहे हैं । गोरे 
अज्धों पर नीला आकाश तारों के समान चंचल ) सुन्दर, सिहर-सिहर कर, चंचल आँचल 
की भाँति लहरा रहा है। जल की कोमल लहरें जो ऊँची-नीची होकर एक दूसरे से 
मिली हुई हैं शशि के रेशमी कांति से पूर्ण होकर चमकती हैं, ऐसा लगता है मानों 
यह लहरें उसकी साड़ी की सिकुड़न हों । 


विशेष--कवि ने गंगा को तापस-बाला के रूप में चित्रित कर अपनी नवीन 
कल्पना का परिचय दिया है। 


....  अलंकार-- उपमा, रूपक | 

: चाँदती रात'***** - वैभव-स्वप्त सघन | (पृ० ११५) लए 
._...  शब्दा्थ--शीघक्ष ही चाँदनी रात के प्रथम प्रहर में हम लोग नौका लेकर चल 
पड़े | उस समय बालू की मुंसकुराती हुई सीपी पर मोती की ज्योत्स्ना फेल रही थी | 
नौका का लंगर उठा लिया गया श्रौर पालें फेला दी गईं तब छोटी नौका हँसिनी के 
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समान सुन्दर पाल' छपी परों से कोमल तथा मंद-मंद, मंथर गति से चल पड़ी | जब 
पवित्र शांत जल में दपंण की भाँति तारों का प्रतिबिम्ब पड़ता था तब निर्भर होकर _ 
रजत तट क्षण भर में दुहरे ऊचे लगते' थे। श्र कालाकांकर का राजभवन ,निरचल 
जल में प्रसन्न, सोया हुआ अपने पलकों पर सघन वैभव के स्वप्न देख रहा था | 
विशेष--वर्शान में चित्रात्मकता है । 
अलंकार---उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, मानवीकरण । 
नोका से उठती '*******' सा रुक रुक ! (१० ११५-११६) 
'शब्दार्थ--भलमल-शुञ्र चंचल | 
भावार्थ--नौका के चलने से जल में जो हिलोरें उठती थीं वे ऐसी प्रतीत 
होती थीं मानो नभ के श्रोर-छोर हिल रहे हों और चंचल तारक-दल ऐसा लगता था 
मानो वह आँखें फाड़कर, आकाश के अन्तस्तल को प्रकाशित करते हुए, निशचल नयनों 
से कुछ खोज रहा हो | इन तारक चंचल लघु दीपों को अपने आँचल की श्रोट या भाड़ में 
छिपाये हुए लहरें निरन्तर क्षण-क्षण पर लुक-छिपकर फिर रही थीं और सामने शुक्र _ 
तारे को कांति भलमला रही थी | यह दृश्य ऐसा लगता था मानो परी जल में कल-कल 
करती हुई तैर रही हो और वह अपने रुपहले श्रर्थात्‌ सुन्दर केशों में श्रोमल' हो जाती 
थी | इतना ही नहीं लहरोंरूपी घृ घट के बीच से दशमी का चद्धमा अपना तिरछा 
मुख मुग्धा (नायिका) को भाँति रुक-झक कर दिखा रहा था। 
विशेष---कवि ने हृश्य का चित्रांकन किया है | 
गलंका र--रूपक, उत्प्रेक्षा । 8.५ 
अ्रब पहुँची: ****' कोकी को विलोक । (१० ११६) 
दब्दार्थ -भ्रराल - ठेढ़ा | प्रतीप--उल्टा । हर 
भावार्थ--अब नौका गंगा की धारा के बीच पहुँच गई "और चाँदती का कगार 
छिप गया तथा अभी तक दो बाहों से खेये जाने के कारण जो किनारा दूर हो गया 
था उसका झ्रालिगन करने के लिए धारा का क्षीण एवं कोमल शरीर व्याकुल हो उठा 
अत्यधिक दूर, प्रथ्वी पर वृक्षों की कतारें भ्र, रेखा के समान ठेढ़ी लगती थीं, यह हृश्य 
ऐसा प्रतीत होता था मानो श्राकाश अपने विशाल नील नयनों को खोलकर देख रहा 
हो और गंगा की धारा में दिखाई पड़ने वाला एक छोटा-साँ द्वीप मां के वक्षःस्थल पर 
सोए हुए किसी शिशु की भांति जान पड़ता हो | द्वीप से टकराने पर गंगा की धारा 
का प्रवाह विपरीत हो जाता है। कवि पूछता है, वह कौन पक्षी है! क्‍या व्याकुल चक्र- 
हे वाक अपनी छाया झूप्री प्रैमसों को देखकर अपने विरह शोक को हरते के लिए उड़ 
चला हो । 
विशेष --हृश्य का सुन्दर चित्रण । 
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ः भ्रलंकार---उपमा । 

| पतवार घुमा'*****'*'सहोत्साह ! (० ११६) 

क्‍ शब्दार्थ--प्रतनु--हल्का । फेन-सफार-- बुदबुदों का समूह | रलमल--दौडते 
हुए चलना | लतिका--डाल | 

भावार्थ--अश्रब नौका का भार हल्का हो गया, पतवार घुमने के कारण नौका 
विपरीत धारा की ओर चलने लगी और लोग हथैली फेलाकर पतवार चलाने लगे तथा 
। फेनयुक्त मोतियों की जल राशि को जल में पड़ने वाले ताराप्रों के प्रतिबिम्ब रूपी तारक 
हार को बिखेरने लगे। नौका के चलने के पीछे चंचल लहर अत्यधिक क्षीण रेखाञ्नों के 
| सहश लग रही हैं जिन पर ज्योत्स्ना फेली हुई हैं। वह हृश्य ऐसा लगता है मानो चाँदी 
के साँप दौड़ते हुए चल रहे हों तथा जल में किरणों भी नाचती हुई दिखाई पड़ती हैं। 
लहर रूपी लतिकाशओरों में सैकड़ों चन्द्रमा खिल उठे और सैकड़ों तारे भिलमिलाने लगे 
तथा फेनिल जल में फूल फेल गए | कवि कहता है नोका अब नदी के उथले जल में झा 


गयी बांस से सरलतापूर्वक थाह ले-लेकर हम लोग घाट की और उत्साहपूर्वक 
बढ़े । द 














ग्रलंक।र--रूपक । 
ज्यो-ज्यों'**-**-*-अमरत्व ! (पृ० ११७) 
| शब्दाथ ---शाइवत--चिरन्तन | 


कक भावार्थ--कवि कह रहा है कि जैसे-जैसे जीवन रूपी नौका पार होती है वैसे 
ा ही वसे हृदय में शत विचार प्रकाशित होते हैं तथा इस धारा के सहश ही संसार का 
$ क्रम है, इस जीवन का जन्म शाश्वत है गति शाइवत है एवं संगम भी शाइवत है । 
| इसका तात्पयं यह है कि जीवन-क्रम जन्म में शांत, मध्य में गतिशील तथा अन्त में पुनः 
।.... शांत है। जैसे गंगा समुद्र से शाइवतरूप से मिली हुई है वेसे ही आत्माएँ श्रसीम ब्रह्म से 
! मिली हैं | आकाश का नीला सौन्दये एवं चन्द्रमा को ज्योत्स्ता की हंसी की तरह ब्रह्म 
| . और श्रात्माएँ शाइवत हैं तथा छोटी लहरों का विलास भी शाइवत है। 

....._|/$ हे जग जीवन के कर्शंधार जन्म मृत्यु की सीमाओं के रहते हुए भी जीवनरूपी 
नौका शाइवत है । प्रकृति के शाइवत हृदय को देखकर कवि कहता है, ऐसी दशा में वह 
अपने अ्रस्तित्व ज्ञान को श्रर्थात्‌ जीवन सत्ता को पल गया। कवि पुन; कहता है कि 

हे यह नौका विहार केवल लौकिक नहीं है बल्कि ब्रह्म सत्ता भी है यही जीवन का शाश्वत 

..._ श्रमाण है और उसी के संगम ने मुझे अ्मरत्व दान दे दिया अर्थात्‌ श्रमर बना दिया | 


द विशेष--- जीवन की विभिन्न गतियों का सुन्दर चित्र कवि ने खींचा है 
का  अलंकार--उपमा, रूपक | अल द क्‍ 




































द्रुत भरो जगत के जीएं पत्र 
स'केत-- यह 'तारापथ' काव्य संकलन की सत्रहवीं कविता है । प्रस्तुत कविता 


में प्राचीनता के प्रति विद्रोह की भावना है। कवि ने पतकर के माध्यम से भ्रपनी भाव- 
नाझ्ों को आक्रोश के साथ व्यक्त किया है जिसमें भाव भाषा शेली का पूर्ण 


.. सामंजस्य है। 


द्रुत फरो?* न हो विलीन ! (पृ० ११७) द 
शब्दाथ --द्र त--शीघक्ष | वीतराग--उदासीन | मधुवात--वसन्‍्ती वायु । 
भावार्थ--हे संसार के जीर्ण ध्वस्त, शुष्क शीर्णा पत्ते तुम शीघद्ष भड़ जाओ्ो | 
क्योंकि तुम हिम ताप से पीले पड़ गए हो तथा वसन्‍न्ती बयार के भोंकों से भयभीत हो 
अर्थात्‌ वसन्‍्ती वायु के कोंकों को सहने की तुममें अरब शक्ति नहीं है। तुम उदासीन 
जड़ और प्राचीन हो, भ्रतः शीत चले जाओो | 
प्राणरहित युग चला गया। ये जीण पत्ते मृतक पक्षी की भांति हैं, संसार 
रूपी नीड़ शब्द ओर इवासहीन हो गया है अब इनका कोई सम्बन्ध नहीं है श्र्थात्‌ 


... अलग हो गए हैं। तुम्हारे पंख भी अस्त-व्यस्त हो चुके हैं, श्रतः भर भर कर आकाश 


में विलीन हो जा्रो श्रर्थात्‌ संसार से चले जाग्रो । 

कंकाल जाल''******* युग की प्यांली ! (प० ११८) 

दृब्दाथ- कंकाल जाल--हड्डियों का ढाँचा | 

भावाथं--कवि कहता है कि पीले पत्तों के भड़ जाने केः पश्चात्‌ वृक्षों का 
समूह हड्डियों के ढाँचे की तरह दिखाई पड़ रहा है , उस पर पुन; नवीन रक्त की भाँति 


 लाल-लाल मृदु पत्तेधविकसित हो उठगे जिसके परिणामस्वरूप जीवन की माँसल 
हरियाली रूपी हरी पत्तियाँ प्राणों की ममेर ध्वनि से मुखरित हो उठेगी। 


है जग कोक्लिा ! जब तक सारा संसार यौवन रूपी मंजरी से मंजरित हो 
रहा है, तब तक अपने अमर प्रणय गान को सुनाकर जग को जाग्रत कर और उस 
स्वर की मत वाली मदिरा से पुनः नवयुग की प्याली को भर दे।.... 

विशेष--काव्यमय चित्रण प्रस्तुत किया गया है। 

गलंकार-- उपमा, रूपक । 


अिननन»्फक७++ ५ आतकथा# का मे ४ लक पल... 








बाँसों का झुरसुट 

संकेत--यह “तारापथ” काव्य-संकलन की अ्रठारहवीं कविता है | प्रकृति का 
बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया गया है | ध्वनि का प्रवाह है | भाषा, भाव एवं शैली की 
दृष्टि से कविता उत्तम है । 

बांसों का'**** “भारी पण ! (पृ०११८) 

शब्दाथ --मधुर-सुन्दर | 

भावाथ --बाँसों के भुरमुट में संध्या दिखाई पड़ती थी, जिससें चिड़ियाँ टी- 
वी-टी-दुट-ठुद्ठ की ध्वनि ग॒ंजित कर रही थीं | वे पक्षीगण अपने हृदयों पर ढाल कर 
पुन्दर स्वप्न वर्षा रहे थे । उस समय श्रम जज॑र एवं विधुर चराचर जगत पर गीत 
गाती थीं, जिसमें प्रेम की वेदना समाहित थी श्रर्थात्‌ गीत के माध्यम से अपनी प्रेम की 
सहानुभुति प्रकट कर रही थीं। 


ये पक्षी अपने घर के लिए रास्ता नाप रहे थे किन्तु कुछ श्रम जीवी पृथ्वी पर 


डगमग-डगमग पैर रखकर यह व्यक्त करते थे, जीवन भारी है और ये पग भी 
भारी हैं । 


विशेष--ध्वनि का सुन्दर चित्रश | 
अलंकार--ध्वन्यथ॑ व्यंजना । 
आ,गा गा साथ पता | (पू० ११६) 
.. शब्दाथ --रग-रग >-नस-नस में । 
भावांथ --कवि पक्षियों को गाने के लिए आवद्वान करता हुआ कहता है-हे 
पक्षी! आ और अपने सुन्दर सैकड़ों हृदयों से गान.गा, संध्या अपने सुन्दर सुनहले रूप को... 
फला रही है, वायु गंध #फेलाकर मंद-मंद प्रवाहित हो रही है और नव-जीवन का 
इनमें संचार कर रहो है, जिनकी नसें ढीली हो चुकी हैं । 
यह लोकिक एवं प्राकृतिक कला है इसोलिए सृष्टि के साथ ,पोषित यह अलौ- 
किक कला सदा से चली झा रही है। 
विशेष -पक्षियों की चहचहाहट एवं प्रकृति-हव्य का सुन्दर चित्रण | 
गा सके*****“*“*आवे रवि ! (प०११६) 
..._ भावाथ --अश्रब कवि कहता है कि संसार की श्री रहित संध्या की कांति में मेरा . 
कवि-जीवन पक्षियों के समान गा सके | कवि पुन; कहता है, मेरा कवि-जीवन पक्षियों 
_ के समान गान भ्रस्तुत करे, पुनः सूर्य का उदय हो और पुनः प्रभात का आगमन |. 
.. विशेष--भाव का हश्य के साथ सुन्दर चित्रण । 





























बापू के प्रति 


संकेत---यह'“तारापथ' काव्य-संकलन की इक्कीसवों कविता है। कवि ते 


महात्मागाँधी को युग-प्रवरत्तक के रूप में चित्रित किया है | साथ ही उनके अहिसावाद, 
आदर्शवाद, यथायथंबाद, त्याग, भारतीय संस्कृति के 'प्रति प्रेम भावता आदि की प्रशंसा 
है 8 कक आजा क्‍ 

तुम मासहीन'*'*****मानवपन ! (१० १२२) 
शब्दार्थ-निःस्वनि;स्वार्थ | भावी-भविष्य । 


भावार्थ--कवि कह रहा है कि हे बापू ! मांसहोन, रक्तहीन, श्रस्थिहीन होकर 


भी शअ्रस्थिदोष हो। इतना ही नहीं तुम शुद्ध, वृद्ध श्रात्मा के प्रतोंक भी हो | तुम्हारी 
भावना चिर प्राचीन है और चिर नवीन भी है श्रर्थात्‌ दोनों के प्रति श्रपार प्रेम है । 
दोनों के रूपों को विकसित करना चाहते हो। तम्हारा जीवन एक पूर्ण इकाई है जिसमें 
असार संसार शून्य हो गया है भ्रर्थात लौकिक जगत विलीन हो गया है | है बापू ! जिस 
पर भविष्य की संस्कृति स्थिर होगी, वह आपका आधार अ्रमर है। द 
द बापू | तुम्हारे मांस, रक्त एवं अ्स्थि से ही नये युव का शरोर निर्मित हुआ्ना है | 
तुम धन्य हो : तुम्हारा निःस्वार्थ त्याग, संसार के भोग का श्रेष्ठ साधन बने ।._ 

हे बापू | तुम्हारे इच्छारहित शरीर की धूल से संसार पूर्ण इच्छावाला हो 
जाएगा और संसार नया जीवन प्राप्त करेगा । तुम्हारे सत्य, अहिंसा के ताने-बानों से ही 
मानवता का जन्म होगा | 
विशेष--युग-प्रवतंक रूप में गाँधी को कवि ने देखने का सफल प्रयास 
किया है | 

अलकार--उपमा, उत्पेक्षा | 

सदियों का['***** “'मानवता का सरोज [| १० (१२२-१२३) 

शब्दार्थ--विक्वतविकारग्रस्त । भृत-प्राणी,जीव । 

मनोज--कामदेव, मन से उत्पन्न | सरोजनजनकमल |. द 

भावार्थ--हे बापू | सदियों से चली आती हुई घोर दीनता को रई के समान 
घुनकर तुमने प्रकाश का सूत काता है। इसका श्राशय यह है कि अपने ज्ञान के बल से 
घोर दरिद्रता में पड़े हुए जन-मानस को ज्ञाव का प्रकाश दिया | है नग्न रहने वाले 


बापू ! अर्थात्‌ स्वयं नंगे रहकर तुमने मनुष्यता की नवीन संस्कृति से नग्त पशुता ढक दो... 


अर्थात उन्हें पशुता से मानवता में परिवर्तित कर दिया | 


कह 





१५४ तारापथ ; एक विवेचन 


संसार अ्रधिकांशतः छुप्राछृतपन से पीड़ित था; किन्तु तुमने अपने अमृत 
स्पश से उन्हें पवित्र कर दिया तथा जिनकी संस्कृति विभिन्न प्रकार की रूढ़ि-परम्पराप्रों 
से ग्रस्त होने के कारण मर चुकी थी प्र्थात्‌ प्रकाशहीन हो चुकी थी, ऐसे विकार 
भ्रस्त प्राणियों को मुक्त किया | 

हे बापू इस संसार में समस्त प्राणी सुख भोग को खोजने के लिए श्राते हैं 
किन्तु तुम सत्य की खोज करने आए थे। इस ससार के लोग तो मिट्टी के पुतले के 
समान हैं भ्र्थात्‌ नाशवान्‌ हैं किन्तु तुम आत्मा और मन के मनोज श्रर्थात्‌ कामदेव 
के प्रतीक हो | इसका आशय यह है कि तुम अमर हो। संसार की जड़ता की चेतना 
में हिंसा को अरहिसा में और स्पर्धा को नम्ञ श्रोज से पूर्ण करके, पशुता के पंकज को 
मानवता के कमल में परिवर्तित कर दिया | श्र्थात्‌ वास्तविक मानव बना दिया | 

विशेष--पशुता का पंकज एवं मानवता का सरोज में कलात्मकता है। 
ये उक्त प्रयोग सफल हैं इ। नमें भाव का पूर्ए संतुलन है । हज 

अलंकार--उपमा, रुपक | 

पशुबल को" **'कों अंधकार (प० १२ ३-२४) 

शब्दाथ -- भ्रनाशवत > त्यागी । । 

भावाथ --हे बापू संसार के प्राणी जो पशुता के कारागार में बन्दी थे उन्हें 
तुमने आत्म-मुक्ति का मार्ग दिखलाया और सांसारिक विद्वेष एवं घ॒रणा से लड़ने के 
लिए उन्हें दुर्जय प्रेम की शिक्षा दी। इसके कहने का तात्पयं यह है कि जो मानव संसार 
की ईर्ष्या द्वष एवं घ॒णा में फंसे थे उनसे मुक्ति के लिए बापू ने प्रेम का उन्हें अस्त्र 
प्रदान किया। तुमने अपने पूर्णा विचारों के माध्यम से श्रेष्ठ श्रम को जन्म देकर 
उन सब को छतार्थ किया | हे श्रवासक्त बापू : जगतप्रेमियों से प्रेम करने वाले हो 
किन्तु तुमने अपना सर्व॑स्व त्याग कर ही मुक्ति का साधन बनाया । 

शासन के विशाल कठोर भार को कम करने के लिए शासित जनता को सहयोग 
की भावना की शिक्षा दी ताकि शासन का भार सरलतापूर्वक चल सके । अ्रस्थिहीन 
होकर भी अपने सत्य के आ्राग्रह के बल पर भिथ्या को शक्तिद्वारा होने वाले प्रंहारों को रोक 
दिया । इतना हो नहीं तुमने विभिन्न भेदों _ उपभेदों में पड़ी'हुई जीण जनता को विनष्टता 
से बचा लिया। हे बापू ! तुमने प्रकाश को प्रकाश कहकर अर्थात्‌ ज्ञान को ज्ञान कहकर 
और अंधकार को अंधकार कहकर अर्थात्‌ श्रज्ञान को अज्ञान कहकर ही मार्ग दिखाया 
इसका तात्पय यह है कि बापू ने सत्य साधन को ही शिक्षा विभिन्‍न प्रकार की कुरीतियों 

.. से छुटकारा दिलाने के लिए दी | 
... विशेष--भाव, भाषा-शोेली में पूर्ण सामंजस्य । 
 अलका?--उपमा, रूपक उल्लेख | 








 महान्‌ आत्मा के रूप में जड़वाद और जर्जरित संसार में मशीन से पराजित युग में 


बापू के प्रति द १५४५ 


उर के चरखे में'********प्रमर प्राण | (पू० ११४) 

दब्दाथ --विषाद - दुःख । 

भावाथ--यरुग-युग के विषय-जनित दुःख को हृदय रूपी चरखे से सक्ष्म सत 
कात कर तुमने उन्हें सुख के धागे में परिवर्तित कर दिया अर्थात्‌ एक सत में पिरो 
दिया। तुमने झात्म ध्वनि भर कर संसार के आकाश को गजित कर दिया। तुमने 
खह्द र के धागे में नव जीवन, आशा, स्पृष्ा एवं आनन्द को भर कर थात्रिक कुशलता 
के प्रभाव को समाप्त कर दिया और मानवी कला का विकास सूृत्रधार बन करके 
किया | इसका तात्पयं यह है कि बापू ने हस्तकला को विशेष मान्यता दी। तुम 










मानव के जीवन की रक्षा के लिए उत्तन्न हुए हो | तुमने विभिन्न छाया के बिम्बों 
खोए हुए मानव के व्यक्तित्व को प्रकाशित करने का सफल प्रयास किया है। पुनः 
रक्‍त-माँस की मसृ्तियों में प्र्थात्‌ मानवों में अपने पत्य सिद्धान्त के श्राधार पर अ्मरत्व 
प्राण का संचार किया । 


विशेष--बापू के सत्य-सिद्धान्त का प्रतिपादन | 

अलंकार---रूपक, उत्प्रेक्षा | 

संपार छोड़"**'****"शासित किए लोक !(पृ० ११२४-२५) 

शब्दाथ--उद्दयाम काम--तीब्र वासना 

भावाथ--स्सार त्याग कर अथांतू संसार के विभिन्न भोगों को छोड़कर बापु 
ने मानव जीवन के परभाथथ तत्व को अ्रपनाया किन्तु सत्य नियमों के प्राधार पर 
मानवता का प्रचार किया इसीलिए संत्तारिकता में फंस कर इसके अ्रपवाद भी बने | 

हे अजेय बापू !सावंजनिकता की विजय के लिए तुमने अपने व्यक्तित्वको समर्पित 
कर दिया | हे उदार बापू | संसार की लौकिकता को जीवित रखने के लिए स्वयं 
अलोकिक बन गए। अ्राश्चयंयुक्त ब्रह्माण्ड की सीमा को देखकर मानव मंगल एवं शान्ति 
की खोज में तल्लीन था किन्तु ऐसे वेज्ञानिक युग में जो राग शोक से व्याप्त था, तुम 
केन्द्र अर्थात्‌ सत्य खोजने के लिए उपस्थित हुए। पशु पक्षी और पुष्पों से प्रेरित तीक्न 
तासना एवं जनक्रांति को रोक कर जीवन को इंच्छाश्रों को आ्रात्मा के वशीभृत रख 
कर संसार को शासित किया श्रर्थात संसार को शाँति का पाठ पढ़ाया | ह 


 विशेष--सत्य सिद्धान्त का पूर्ण प्रतिपादन । 
अलंकार-उपमा-रूपक-उठ्लेक्षा |. 
था व्थाप्त-"*****'*भव भीति-भार ! (प० १२५-२६) 
दव्दा्थ---भव भीति-सांसारिक भय । 
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एकोग्रहं बहु स्थाम--एक हूँ बहुत हो जाऊ | 


भावारथे--क्रववि कह रहा है कि जिस समय बापू का आगमन हुआ उस समय 


समस्त दिशाश्रों में घोर भ्रान्तियाँ भरी हुईं थीं, विश्व इतिहास इसके जन्म का प्रमाण 
हे श्र्थात साक्षी है । उस सभय बहुतक वितक॑, बुद्धि, जड़वाद और वस्तुवाद शझ्रादि 
मानव स॒ र्क्ृति के प्राण बने हुए थे। ऐसे वातावरण में जो सस््य राष्ट्र थे वे अ्र्थंवाद 


जनवाद, साम्यवाद, श्रौर कूटिनीति झ्रादि को शिष्ट मानते थे, ऐसी स्थिति को देखकर 
ऐसा लगता था कि वे विभिन्न प्रकार की रुढ़ियों, रीतियों और प्रेतों के समान पृथ्वी पर 


निवास करते थे, वे मनुष्य नहीं,थे क्योंकि उनमें मनुष्यता नहीं थी । क्‍ 

है बापू जग जोवन के सूत्रधार के रूप में संसार के मंच पर प्रकाशित हुए और 
मानव के मन रूपी पर्दे को हटाकर नर चरित्र का नव उद्घार किया | 

आत्मा को विषय का आधार बनाकर पलभर में दिशाओं के दृश्यों को संयोजित 
कर एक हूँ बहुत हो जाऊं! के सिद्धान्त का शरण गान करके, संसार के मय रूपी भार 
को भेदकर हर लिया अर्थात्‌ मानवों को सुखी बना दिया | 

विशेष---सत्य-अहिसा सिद्धान्त की सफलता का चित्रण | 

अलंकार---उपमा, रूपक | 

एकता का''**** “विधान ? (प० १२६) 

दब्दाथं---विरत - दूर, अलग होना । राग -- मोह । 

भावाथं--जब संसार समता की खोज में तललीन था, उस समय बापू ने एकता 
की ओर लक्ष्य किया | इन दोनों के शासन में इतना ही अन्तर था, एक राम राज्य 
का स्वप्न देखता था तो दूसरा संसार का बाह य पक्ष जो प्रात्मा को नष्ट करने वाला 
| उस समय गाँधी के विचार थे कि लोग मोह को त्याग कर श्रपने कार्यों में रत 


हो जाँय तथा रति-विरति का विरोध करके भ्रम की ममता को भौ छोड़ दे ; तथा जो. 
सत्य सिद्ध साधन के अ्वयव हैं उन्हें कुशलतापूर्वंक अपनायें । ये राज्य जो प्रजातंत्र एवं | 


पाम्यवाद के शासन से संचालित हैं उन्हें छोड़ दें और उसके स्थान पर, मानववाद 
मनोविज्ञान, विकास शास्त्र आ्रादि का सापेक्ष तुलनात्मक ज्ञान करें | 

भौतिक विज्ञान के जन्म से' जीवन उपकरण चयन प्रधान बन गया है। अत; 
महात्मा जी कहते हैं, सूक्ष्म और स्थुल' संसार को मथ करके मानव को सुख देने वाले 
मानवतावाद के सिद्धान्त को पुष्ठ करें ह 
. विशेष--मानववाद की प्रतिष्ठा का चित्रण । 
अलंकार--उपमा | _ द 
नाज्राज्यवाद था” *““तुमको प्रणाम ! (प० श्२६-१२७) 


शब्दा्थ---बलाऊक्रांत-- बल से दबाया गया श् 


लक लनन+क न नमन फल ानणनान ८ 
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भावाथ--कवि पौराणिक कथाग्रों का उदाहरण देता हुआ कहता है कि जगत 
में साम्राज्यवाद का शासन कंस के शासन की भाँति था | जिस प्रकार कंस के राज्य 
में मानवता बन्दिनी थी और वह मानवता-पशुता की तरह शक्ति से दबायी गयी थी 
उसी प्रकार से साम्राज्यवाद के राज्य में | जैसे कंस के राज्य में दासता की श्ू खला 
लगी हुई थी वेसे ही निरकुश साम्राज्यवाद में | जैसे कंस के राज्य में बहुत से ममता 
रहित प्रहरी शासन के विभिन्न पदों पर शक्ति के भ्रम से आसीन थे, वेसे ही साम्राज्य- 
वाद के शासन में | कवि कृष्णु के अलौलिक जन्म की कथा को लेकर,कहता है कि कारा- 
गार में वसुदेव और देवकी बन्दी थे | चारों ओर कठोर प्रहरी लगे हुए थे | ऐसी दक्षा में 
अलौकिक दृष्टि वाले श्री कृष्ण मानव-श्रात्मा को मुक्त करने के लिए पैदा हुए (अब- 
तरित हुए)। उस समय जन-शोषरा रूपी यमुना बढ़ रही थी /किन्तु तुमने नतमस्तक 
होकर विनयपुवंक इस बढ़ती हुई जन-शोषण रूपी यमुना को शांत कर दिया। उसी 
प्रकार हे बापू | जब तुमने जन्म लिया, तब विगत संस्कृति कारागार थी, विभिन्न धमे, 
जाति, रूप और नाम उसको दोवाल थे, जग-जीवन बन्दी था, पृथ्वी बँटी हुई थी विज्ञान 
मूर्ख था और लोगों की इच्छा ही प्रकृति थी अर्थात्‌ उत सब के सम्मुख कोई सच्चा 

गे नहीं था जिसपर चलकर आत्म-युक्त होते | हे बापू ! मुक्त पुरुष के रूप में तुम्हारा 

आगमन हुआ | तुमने संसार को मिथ्या जड़ बंधत कहा तथा राम को सत्य बताया | 
मिथ्या की विजय नहीं होती ; सत्य की विजय होती है इससे मत डरो | कवि कहता है 
कि ज्ञान के प्रकाश की जय हो । हे बापू ! तुमको प्रणाम है । 

विशेष--बापू को कवि ने युग-पुरुष के रूप में चित्रित किया है) कृष्ण से 
तुलना कर बापू के महत्व को बढ़ाया। भाव, भाषा, शली में पूर्ण सामंजस्य है । 

अलंका र--उपमा, रूपक । 


वह बुड्ढा 


संकेत--यह कविता तारापथ! काव्य-संकलन की सत्ताईसवीं कविता है। 
कवि ने इसमें एक दीन दृद्ध भिखारी का चित्रण किया है तथा उस समय की सामाजिक 
दुव्यंवस्था के प्रति अपना आक्रोश प्रकट किया है। द 
खड़ा द्वार*'''** “जवानी होगी दोड़ी | (१० १३७) 
दशब्दंथं--पंजर -- हड्डियों का ढाँचा | काठी - शरीर की बनावट | 
भावाथ--उसका वृद्ध शरीर इतना क्षीर हो गया है कि केवल हड्डियों का 
ढाँचा मात्र रह गया है झोर वह अपनी लाठी देककर श्रर्थात्‌ सहारा लेकर द्वार पर है 
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खड़ा है। अधिक वृद्ध होने के कारण उसकी हड्डियाँ हिलने लगती हैं तथा उसको 
सिकुड़ी हुई खाल उन हड्डियों के ढाँचे से चिपटी हुई है। 

तन का मशस सूख जाने के कारण उसकी उभरी या निऋनो हुई नर्स जो उसके 
सूखे हुए अस्थिकाय से चिपटी हुई हैं वे जाल' के समान दिखलायी पड़ती हैं । ऐसा लगत॥ 
है मानो पतभड़ में किसी कंकाल वृक्ष से सूखी अ्मरबेल अर्थात्‌ एक प्रकार की लता 
जिपटी हो | 


उस बुड़्ढे का तन लम्बा है उर-स्थल चौड़ा है | ञ्राज भले ही उसका तन जोर 
दिखाई पड़ता हो कितु किसी समय-शक्तिवान और पूरा स्वस्थ रहा होगा। 
इसलिए कवि कहता है कि उसके खण्डहर शरीर में अवश्य ही उन्मत्त जवानी विद्य त 
को भाँति प्रवाहित हुई होगी । 

बैठी छाती“ “निकला बाहर ? (पृ० १३७-१३८) 

शब्दार्थें--छातीव -- वक्षःस्यल | द 

भावार्थ--इ६ होने के कारण उसके वक्षस्थल की हड्डियाँ बैठी हुई हैं और 
। उसकी रीढ़ की हड्डी कमठा की भाँति ठेढ़ी हो गयी हैं, उसका पेट भी पिचक गया हद 
' कंधों पर गडढे हो गये हैं। इतना हो नहीं, पैर की एड़ियाँ भी बिवाई से फट गई हैं। 
वह बुड्‌ढा धरती पर बैठकर माथा टेककर भुककर सलाम करता है । उसकी 
| इस दयनीय स्थिति को देखकर यही इच्छा होती है कि वह क्षण में इस धरती पर से 
। श्रपना पैर उठा ले, क्योंकि ऐसी दुबंलता देखी नहीं जाती | 


उसकी लंबी टांगे घुटनों से मुड़ी हुई हैं, जाधें भी आपस में सटी अर्थात्‌ मिली 
हुई हैं, बीच में सिर भी भुक गया है और भुरियों से फॉर मुख बाहर दिखलाई 
पड़ता है।.. क्‍ 

हाथ जोड़****** “उसमें भर ? (पृ० १३८) 

शब्दार्थ---वह वृद्ध हाथ जोड़कर चौड़े पंजे की ऊँगलियों को मिलाकर तथा 
सामने करके एवं त्रस्‍्त हृष्टि से कातर वाणी में अपनी व्यथा कहता है । 

गर्मी के दिनों में वह वृद्ध सिर पर गमछा रखे तथा शरीर को लुगी से ढके हुए 
था । उसका नंगा शरीर बालों से भरा हुआ्ला था जिसके कारण वह बुड॒ढा बनमानुस-सा 
... लगता था | मुख से व्याकुल होने के कारण वह पैसे की णाचना करता है और पैसे पा 
जाने पर गुनगुनाता हुआ खड़ा होकर अपने घर चला जाता है | पिछले पैरों के सहारे 
.... उठकर चलता है, ऐसा लगता है कि मानो जानवर चल रहा हो | हा 


कवि कहता है कि वह बुड्ढा मेरे हृदय में काली नारकीय छाया छोड़ गया | 
उसका नंगा शरीर बालों!से भरा हुआ था| वह बुड्ढा पिशाच को भांति था, दुःखी होने 
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के कारण उसका मनुष्यत्व समाप्त हो चुका था | कदाचित्‌ इसीलिए वह प्रेत-सा अपन! 


जीवन व्यतीत कर रहा था | 
विशेष--कवि ने बुडढ़े के शरीर का बड़ा ही सजीव चित्र खींचा है | 


लक्ष्य क्‍ 
संकेत--यह तारापथ” काव्य-संकालन की उन्चासवीं कविता है। प्रस्तुत 
कविता में कवि ने सात्विक प्रेम की ओर इंगित किया है| भाव, भाषा-शैली का सुन्दर 
प्रवाह है । 


में न अब “नमन के हगों को | (१० १८५-१८६) 

शब्दाथ >- सजन -: रचना । गोौपन “गुप्त । 

भावाथ्थ--कवि प्रेम की श्ोर लक्ष्य करके अपनी भावना को व्यक्त करता 
है | अब मैं रस गीत नहीं लिख रहा हैँ बल्कि प्यार कर रहा हँँ। इसका तात्पर्य यह है 
कि रसगीत सर्जन में मैं तललीन नहीं हूँ बल्कि प्रेम में तल्लीन हूँ, क्योंकि अ्रब मेरा अभीष्ट 
यही है | कवि कह रहा है कि मौन ही हृदय में स्थित होकर रचना प्रक्रिया कर रहा है । 
कहता है, उसे गुप्त ताप कहूँ या गढ़ हु कहूँ। श्रर्थात्‌ मेरा लक्ष्य प्रेम की ही ओर है । 
ये बातें प्रेम में घटित होती हैं | पुन; कवि कह उठता है कि श्रब मैं पक्षियों का गीत नहीं 
गा रहा है, केवल प्यार, तुमको प्यार करता हूँ | वास्तव में यह भावना रहस्थात्मक है। 
कवि ने लक्ष्य को ही प्रेम में समाहित कर लिया है। इसीलिए कवि कहता है कि हृदय 
में सुक्ष्म चित्त सौन्दर्य प्रकाशित हो रहा है श्र्थात्‌ सत्य सौन्दर्य आलोकित हो रहा है | 
क्योंकि लक्ष्य एकाग्र है, यह स्वाभाविक भी है। इतना ही नहीं प्रेम के प्रकाश में खोया 
हुआ मुख श्र॒र्थात्‌ प्रेम-प्रकाश में लीन मुख स्वर्ण वर्ण होता है | कवि अब विभिन्न - 
प्राकृतिक रंगों का चित्रण करता है फालसई परिवेश से मंडित श्रर्थात्‌ घिरा हुआ्ा, 
धनुषों के अ्स्पशित कोमल रंग विभिन्न छाया-स्तरों में बिखर गए हैं जिनके भावों की 
सुगन्ध मनरूपी नेत्रों को मोहित कर रहे हैं। है अर ह दा 
विशेष--प्रेम भावना का सूक्ष्म चित्रण कवि द्वारा प्रस्तुत हुआ है| वर्णन में 
ञ्रति कलात्मकता है । द 
ऊब बाहर '**'**'***** *“**'“केवल प्यार करता हूँ ? (प०१८६-१८७) 
शब्दाथ--पिरोता -शथना | 






































२६० तारापथ ; एक विवेचन 


भावार्थ--अ्रब कवि प्रेम की गहनता का चित्रण करता हुआ कहता है, बाह्य 

जगत से ऊबने के पश्चात्‌ गहन अन्तर भावना में ही हृदय को विश्राम मिलता है 
अर्थात्‌ वास्तविक आनन्द एवं शाँति मिलती है। कवि पुनः कहता है, जहाँ केवल प्यार 
इच्छा रहित प्यार लक्ष्य के निकट मुझे ले जाता है श्र्थात्‌ एकाग्र गहन प्रेम हो लक्ष्य 
तक ले जाने में समर्थ है| कवि अरब कहता है वही रास्ता है, वही लक्ष्य भी है, तुम 
भी वही हो और मैं भी वही हैँ | इसका तात्पय॑ यह है कि प्रेम भी अहृश्य वस्तु, जो 


का लक्ष्य है। कवि आगे यह भी कहता है, तुम्हीं इसे सचमुच सम्भव बनाती हो। मैं 
शब्दों को नहीं गू थता हूँ, प्यार, केवल प्यार करता हूँ श्र्थात्‌ मैं सदैव श्रपने लक्ष्य पर 
ही रहता हूँ । द द - द द 
विशेष--प्रेम-भावन में कवि ने रहस्थात्मक भावना को सफलता पूर्वक पिरोया 
है | कवि इस भावना के माध्यम से अपने वास्तविक लक्ष्य तक गुनगुनाता हुश्ना पहुँचता 
है। भाव, भाषा, शली का पूर्व सामंजस्य है। ह द द 


चन्द्रकत। 


संकेत--यह तारापथ काव्य संकलन की बावनवीं कविता है । कवि ने प्रस्तुत 
कविता में चन्द्रमा की कला को विभिन्न रूपों में देखने का सफल प्रयास किया है। कवि 
की रहस्यात्मक भावना भी उभरी है | भावलोक में तैरता हुआ अंत में कबि उसपर 
सबकुछ समर्पित कर देता है। 

चनच्द्रकला... ......कला समाती;(प१० १६३) 

ह॒ब्दार्थ--विधि--ब्रह्मा । 

भावाथ --कवि कहता है कि नीले झ्राकाश में चन्द्रमा की कला को प्रकाशित 
देख मेरे मन में न जाने कैसा लगता है। मुझे तो चन्द्रमा से श्रधिक चन्द्रमा की कला 
प्रिय लगती है, इतना ही नहीं, उस कला की. सौन्दर्यता के भ्रंकुर में ब्रह्मा की कला 
समायी हुई है अर्थात्‌ समाहित है। 

... विशेष--कवि ने कलात्मकता के प्रति सजगता पूर्वक श्रपने प्रेम प्रकट किए 
वहन भरकृटि' “*“**-"आनन्द दिगन्तर ! (० १६३-१६४) 
रब्दार्थ--अनिन्य-अनिन्दनीय।.......... 


हैं | उक्त भाव में कला का सौन्दर्य रूप प्रकाशित हो उठा है। 
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चन्द्रकला द १६६ 


भाव।र्थ--चन्द्र कला के विषय में कवि अपने भाव प्रकट करता है, बह वेढ़ी 
भोंह नहीं है, नाखून नहीं है बल्कि मन की सुन्दर वौका है। इतना ही नहीं, वह तो 
प्राणों को मोहने वाली है, सागर को पार करने वाली है, श्रतः मुझे वह अनइवर लगती 
है | इसका आशय यह है कि कला सदैव जीवित रहती है अर्थात्‌ मृत्यु क। ग्रास नहीं 
बनती | यह कला निरन्तर संसार में शोभा पहुँचाती है | दिशात्रों के भीतर अनिन्‍दनीय 
श्रानन्द से युक्त होकर सम्मुख आँखें खुलती हैं। अ्र्थात इसे देखकर आनन्द से श्राँखें 
लह लहा उठती हैं। 

विशेष---चन्द्र कला का सुन्दर वर्णान है | 

शो रहस्प'**“*'* सहज समर्पित | (प० १९४) 

दब्दार्थ--इं गित-संकेत । 

'भावार्शथ-कवि कला के प्रति अपनो रहस्थात्मक भावना व्यक्त करता है। है 
रहस्य अंगुलि | जब तुम्हारा मौन स केत पाता हूँ तब ऐसा लगता है मानो सीमाहीन 
का नील तठ मुझे बुला रहा हो तथा आकाश के ऊपर पड़ी हुई चेतना लेखा की भाँति 
अंकित दिखाई पड़ती है | हे कला ! तुम अमृतमयी हो । सरलता पूर्वक तन. और मन 
तुम पर समपित करता हूँ । 
विशेष--कला के प्रति प्रेम-भावना का आधिक्य है। 
सृष्टि कला" ***-*“बिम्बित | (प० १६४) 
शब्दाथ --तू लि-कूची | अगशित--अ्रस र्य । 
भावाथ --कवि कहता है कि हे प्रृष्टि कला | तुम स्वप्त को कूची से उसे 
. चित्रित करती हो तथा प्रकाशित इन्द्र धनुष तो सात लोकों की श्रेणी को मोहित करती 
है भ्र्थात्‌ सप्त लोक की शंखलाएँ मोहित हैं। तथा श्रसंख्य तारे पद चिह्नों की भाँति 
उस पर गिर-गिर पड़ते हैं जिससे सुक्ष्म भाव संवेदन के माध्यम से रस बोघ कराते हैं। 


विशेष--प्रकृति का सुन्दर चित्रण | 

खिची थुञ्र'"*** “तन मन प्राण निछावर | (१० १६४-१६५) 

शब्दाथ -- स्मिति--हँसी | हे 

भावार्थ--कवि कहता है कि आकाश में श्रनुराग की उज्ज्वल रेखा प्रकाशित 
है । है चन्द्र कला ! तुम श्रपनी श्रलौकिक सुन्दरता से अन्तर को धन्य करती हो श्रर्थात्‌ 
ग्राकाश एवं मानव हृदय (कवि हृदय) को धन्य करती हो | तथा प्रेम-पात्र की भाँति 
प्रकाशित होकर हृदय को पूर्ण रूप से श्रानत्दित कर देती हो । है चन्द्र कला ! तुम 
श्राकाश पर अश्रपनी हंसी बिखेरती हो, भ्रतः तुम अनन्त समिति हो । इसीलिए कवि भी 
तुम पर अपने तन-मन और प्राण को निछावर करता है। 

११ 
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विशेष---चद्ध-कला में ही सत्य-सौन्दर्य को देखकर कवि ने तन, मन और प्राण 
समपित किए हैं। भाव, भाषा-शैली का पूर्णा सामंजस्य है । प्रस्तुत कविता में कवि का 
कला विषयक प्रेम उभर उठा है जिससे भाव कलात्मकता में परिवर्तित हो गया है । 











अनामिका के कवि के प्रति _ 


संकेत--यह “तारापथ? काव्य-संकलन की पच्चीसवीं कविता है। प्रस्तुत कविता... 
में कवि ने भ्रनामिका के कवि के प्रति अपनी भावनाएं व्यक्त की हैं । | 
.. छन्द बन्ध*-*'*-*“हुतन्त्री भन्कृत । (पृ० १३२) 
हाढदर्थ--भ्रकलुष--कलुषहीन | कददंम--कीचड़ | 
भावार्थ--कवि अनामिका के कवि के प्रति कह रहा है कि छन्द के निश्चित 
बन्धनों को तोड़कर, पर्वत सहश बन्धनों को फोड़कर और काव्य की अचल रूढ़ियों को 
. समाप्त करके, है काव, तेरी कविता की धारा मुक्त, अबाधित अ्रमंद, रजत निर्भर के 
समान प्रवाहित हुई जो गलित ललित श्रालोक राशि, चिर कलुषहीन और अ्रविजित 
कही गई | द क्‍ ह 
है कवि ! तूने स्फटिक पत्थरों से सरस्वती के मन्दिर की कला का निर्माण 
किया भ्ोर भ्रपने चिर यश को ज्योति-कलझ् के रूप में धारण किया | है कवि ! तुम्हारे 
_शब्द-शब्द में उज्ज्वल हिम शिखर जड़े हुए हैं कला, और सोन्दर्य, ज्ञान, श्रानंद . 
प्रमर हैं भ्र्थात्‌ नष्टता को नहीं प्राप्त होंगे | हे कवि ! तुम्हारी प्रतिभा नित्य, नवीन, 
उज्ज्वल कल्पना की उड़ान भर कर, प्रकाशित स्वर में हंस की भाँति वाणी के रूप में... 
 कलरव करती है । द द क्‍ 
इतना ही नहीं, हे कवि ! तुम्हारा जीवन कदंम से अ्रमलिन है और हृदय 
कमल' के समान शोभायमान है तथा स्वयं तुझे सरस्वती का आसन वरदान रूप में 
मिला है। हे कवि [ तू श्रम्मत पुत्र है। तेरे यश रूपी शरीर ने जरा एवं मरण को जीत 
लिया है। तुम्हारे हृदय की तंत्रियाँ स्वयं सरस्वती से भांक्ृत हैं । 
 विशेष--श्रनामिका के कवि का गौरव गान कवि ने किया है । यह गौरव गान 
मर्यादित है। . द ः 





| 
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वाणी 
संकेत--यह 'तारापथ' काव्य-संकलन की बत्तीसवीं कविता है । प्रस्तुत कविता 
में कवि ने वाणी के लिए अलंकार को उपयुक्त नहीं माना है | 
तुम वहन कर"*'****'क्या अलंकार | (१० १४५) 
शब्दाथ्‌ --प्रवलम्बित--आाधारित | 
भावाथ -कवि अपनी वार के प्रति कहता है,हे वाणी ! यदि तू मेरे विचारों 
को जन-मानस में ढो सके तो तेरे लिए अलंकार को क्या ग्रावश्यक्रता है ! अर्थात्‌ नहों | 
श्राज युग की दशाग्रों से तो संसार के कर्म पीड़ित हैं, संसार का रूपान्तर भी जनता 
की एकता पर ही आधारित है । तुम रूप और कर्म से मुक्त हो भ्रतः शब्द के पंख 
मार कर मनुष्य के मन रूपी आकाश में दुर तक विहार करो | इतने पर भी, है मेरी 
वाणी ! क्‍या तुम्हें श्रतंकार की आवश्यकता है ! 
चित्‌ शून्य.........क्या अलंकार ! (१० १४४५-४६) 
शब्दार्थ--निनाद--ध्वनि | स्व॒राकार स्वर का रूप। -प 
भावा --कवि कहता है. कि आज संसार का शुत्य चित्‌ नवीन ध्वनि से 
गूंजित हो और जड़वंत्‌ मन में नयी स्थितियों के गुण जाग्रत हो जायों। हे वाणी ! 
: तुम संसार की जड़ और चेतन सीमागग्रों को श्रार-प/र फंक्ृत करके, भविष्य के स्वर के 
रूप में सत्य करो | इतने पर भी, हैं मेरी वाणी ! कया तुम्हें अलंकार चाहिए! 
.. शब्द ही युग कम हैं, शब्द ही युग रूप है भौर शब्द ही युग सत्य है। श्रतः हे 


 बाणी, आने वाले सहस्त्रों को शब्दायमान कर ओर सैकड़ों गूगों को ध्वनित कर श्र्थात्‌.. 


वाणी दे । इतना ही नहीं, जन मानस के जीवन के अंधकार को प्रकाशित कर सानव 
हृदय के शब्दहीन द्वारों को खोल दे ! हे मेरी वाणी ! क्या तुझे अलंकार चाहिए? 


विशेष-कवि वाणी” में श्रलंकार की आवश्यकता नहीं समभता, इसीलिए 
वाणी को विभिन्न रूपों में चित्रित किया है। 


: वंशी 


संकेत--यह्‌ “'तारापथ' काव्य-संकलन को अड़तालीसवीं कविता है | कवि ने 


धंशी के विभिन्न स्व॒रों का कलात्मक वरणन किया है | 
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छिद्र भरा''*'***“'वंशी सुखरित ! (प०१८३-८४) 

शब्दार्थ--भ्रगशाति--अश्रसंख्य । 

भावार्श---कवि कहता है कि इस धरती पर मुझे छिद्र से पूर्ण नर बंश प्राप्त 
हुआ है, जिसमें मैंने नवीन आत्मा के स्वर भर दिए हैं | यह सप्त कमल और दल-सरगम 
से युक्त मेरु बंध की मुरली है| इस मुरली से अ्रसंख्य रागों का जन्म होता है किन्तु इस 
धरती पर युग कवि ही जन-मानस के छिद्रों को विभिन्न रागों से पूर्ण करता है ।.इस 
प्रकार मानवता की कांति विभिन्न नृतन स्वरों से पूर्ण हो जाती है । 

कवि कहता है कि रीता बाँस मुभको प्राप्त हुआ जिसे, मैंने प्रश्नु की ओर भ्रापित 
कर दिये और प्रेम की रागिनी को भर करके जन-मानस के कल्यारा के लिए पृथ्वी पर 
फला दिये, इस प्रकार युगों से कठित हृदय-राग को स्वच्छन्दता में प्रवाहित किया, 
जिससे पूरा-प्राणु पाकर रस के आवेश में वह मुरली मुखरित हो गई | द 

विशेष---कवि ने बाँसुरी के विभिन्न रागों को चित्रित किया है तथा साथ ही 
युग कवि के महत्व को भी प्रतियादित किया है । 

जी लगते****'“*“मसुज-उठर को रस-तन्मय | (प०१८४-८५) 

दृब्दाथअ--मनुज-उर--मानव-हुदय | 

भावाशथ्- -कवि वंशी की राग में ईश्वर की साकारता का दर्शन करता है और 
अश्रब वह कहता है कि जो वंशी के छद्र विभिन्न रागों के स्वरों से पूर्णा थे वे मानो श्रृति- 
हार हो गए हों। इतना ही नहीं, उस राग को संयोजित कर जीवन रूपी ईश्वर भी मानों 
साकार हो उठा हो किन्तु सीमित दृष्टि इतने पर भी ईइवर के प्रेमी मुख को न देख 
सकी जब कि मानव और ईइवर दोनों सामने खड़े थे । 

कवि उसके आन्तरिक पक्ष का वशन करता है कि हृत्तन्त्री वंशी के स्वर में 


एक ही रस अर्थात्‌ सत्य को प्रवाहित कर रही थी और जन-जन का हृदय श्रतियों के 
ग से ही प्रेरित था। आात्मा की हीरक-गति हरे प्राण की वंशी में प्रवाहित हो रही 


थी जो मानव-हृदय को नये ज्ञान के साथ रस में सराबोर कर रही थी श्रर्थात उसी रस 
में नवीनता के साथ ध्यान चिन्तन कर रही थी। 


विशेष--बंशी के आन्तरिक पक्ष का सजीव वर्णन कवि ने किया है। 


सिफलअउअदनप५... स्‍काकाका&+89७०७> फपिमपमकां ॥:आ5कमकद 
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लोकायतन (चोवालीस) 
क्यों जीवन'**'***''खोए मन। 
शब्दाथ --कवि यह जानना चाहता है कि मानव संसार से उदासीन क्‍यों 
है ? ग्रतः इसी हृष्टि कोश से वर्णंव करता है । जीवन-विमुख मानव ने संसार रूपी 
क्षेत्र से क्यों वराग्य ले लिया ! फिर वह प्रश्न करता है, मानव जीवन को छल, स्वर्ग 
नक आदि के भय ने ही तो नहीं वनवास दिलाया है! इसका तात्पयें यह है, इन्हीं 
समस्त वस्तुग्रों के कारण ही मानव ने इस जगत से ब्राग्य ले लिया है | इतना ही नहीं 
विधाता से प्रेरित सामहिक जन-जीवन जो विस्तृत, यथार्थ एवं श्रम-संचित था वह 
प्रति वयक्तिक मूल्यों में सिमट गया है। श्रतः जीवन जगत से अलग हों गया है 
जिसके कारण उस जीवन में मन एवं प्राण का संचार नहीं दिखलाई पड़ता है जबकि 
श्रात्मा के आधार पर भगवान्‌ का आंशिक श्रनुभव निश्चित था। इसीलिए संसार-पट 
मिथ्या बन गया है और माया पृथ्वी के जीवन का वर | इसी कारण इस संसार में 
कल्पित खाई निरन्तर बढ़ती गई है। संसार का जीवन दुःखमय एवं क्षण भंगुर है, 
प्रेम, सृष्टि आदि माया के आश्वित हैं ओर पर-लोक में विचरण करते वाला शून्य कामी 
. मन जनमानस एवं पृथ्वी से प्रवासित हो गया है इतना ही नहीं कवि पौराशिक 
मिथ्या कम काण्डों को भी ढोंग बतलाता है सम्पूर्ण मानव विधि यज्ञ और कर्म काण्डों 
के क्षीण ढाँचे में जकड़ा हुआ है श्र्थात्‌ बंधा हुआ है तथा उसका मन भी अंघ विई- 
वासों एवं थोथी आस्थाओं में खो गया है श्र्थात्‌ जिसके कारण उसके जीवन का विकास 
रुक गया है । क्‍ 
विशेष कवि ने पौराशिक कथाओ्रों कम काण्डो एवं यज्ञों को थोंथा बताया 
है । उसके ज्ञान का जो विकास नहीं होता है उसका प्रबल कारण यह हैं कि मातव इस 
संसार में थोथी ग्रास्थाग्रों के प्रति अधिक जागरूक है | द 
बहु पाप'"' "*“* अभ्यासो से चालित | (प० १७६-७७) 
दब्दा्थ---बंजर-सूखा, मरुस्थल । क्‍ द 
भावाथ--कवि कह रहा है कि बहुत से पाप पुण्य,अपवर्ग, स्वर, सुख, दुःख 
पूर्व जन्म, कर्म फल के बं धन की श्रूखला आदि ही कायर मनुष्य को सतप्त किए 
हुए हैं भ्र्थात्‌ इन्हीं के बन्धनों में वहु जकड़ा है जिसके कारण वह भयभीत रहता है । 
मानव सैकड़ों जातियों, कतारों और वर्णों में विभाजित है उसका यह विभाजन भेड़ों 
ग्रौर कौड़ों के समान है। उसके भुके हुए सिर और हूटी हुई रीढ़ों पर लघु राग द्वोष 


























१६६ क्‍ तारापथ : एक विवेचन 


श्रादि के भय खंडित है | उसकी स्मरण शक्ति जीर्ण व्यवस्थाओं के कारागार में बंदिनी 
है और सामूहिक जीवन की ओर तो वह कुंठित है बंजर तथा विराक्ति के समान है । 
इतना ही नहीं कवि कहता है कि उसको शक्ति तीखे मुड मतों श्र्थात्‌ भिन्न-भिन्न मतों 
गुटों, धर्मों एवं वादों में करता के साथ विभाज़ित हैं और वह स स्कृति के कठपुतलों 
के समान मृत अम्यासों से हो चल रही है भ्र्थात्‌ मृतक की भाँति ही संचालित है । 
विशेष -कवि ने प्राचीनता के प्रति विद्रोह की भावना प्रस्तुत की है क्‍यों के 
मानव विकास में यही अवरोधक्‌ हैं। उसने मुण्डे-मुण्डे (मतिभिन्ना) सिद्धान्त को भी 
उदाहरण रूप में ग्रहण किया है | द 
.. प्रेरणा शक्ति******--भू कातम ! (पृ० १७७) 
शब्दार्थ--अनुपम-अनोखा | स्पंदन-पुलकित होना । 
भावार्थ--कबि का कहना है कि मानव प्रेरणा शक्ति से वंचित था जिसके 
कारण वह खोजी नहीं बन सका और उसका मन भी वस्तु-हृष्टि हीन था, भावात्मकता 
भी नहीं थी जिसके कारण आत्म-प्रतारक ही रह गया। अन्तम॑न की शक्ति के 
सीमित हो जाने पर उसका योगबल भी छिछला हो गया तथा भाव-कर्म की दृष्टि से 
हीन होने के कारण वह कुशल रचनाकार भी नहीं रहा। फ्रायड के समान नर-नारियों 
की विभिन्न गतिविधियों को ही काव्य में चित्रित करता है और कंजों में विहार करके 
ही अपने काम को ग्रंथियों को खोलता है । अत; कवि कहता है उसका शरीर, भोग, 
योवन और व्यक्ति के प्रेम के आश्रित है। ऐसी स्थिति में उसका सामूहिक मानस 
पुलकित नहीं था और न प्रेम में जाग्रत ही था | कवि कहता है कि जब बाह्य परिवतंन 
जीवन के लिए आवश्यक था तब वह घोंघे के समान खिंच गया जिसके कारण जेन 
संज्ञा ही तिरोहित हो गई | कवि 3]: महान आत्माश्रों के विषय में कहता है जब युग- 
छुग में बहुत से महान्‌ पुरुष विचरण करते थे तब वह कम अधिक निराला था, 
अंधकार का हास छाया हुआ था किन्तु फिर भी जन मानस एवं पृथ्वी का अधेरा न 
समाप्त हो सका श्र्थात्‌ मानव को ज्ञान का प्रकाश न मिल सका । क्‍ 
विशेष--कवि ने रूढ़िवादी परम्पराओं को मानव विकास में अ्रवरोधक 
माना है। दे द 
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